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DADES TECNIQUES

Material: bronze; algaria total: 145 c¢cm. Descoberta
fortuitament per uns submarinistes davant de la platja de
Pinedo, el 8 de desembre de 1963.

L'escultura aparegué desproveida de la cama dreta que es va
recuperar uns mesos més tard. Aquesta degué separ-se de la
resta del cos en I'instant mateix del naufragi de I'embarcacié que
la transportava. El primer i el cinqué dit del peu esquerre també
aparegueren fracturats. Quan es va descobrir, presentava alguns
desperfectes en forma de clapes sense metall en el front, damunt
de I'ull dret, en part de la boca, algunes en el brag dret, el torax i
I'esquena, i també en la cama esquerra, on mostrava la mancanga
més extensa en la part posterior de la cuixa, en una superficie
aproximada de 4x9 cm. Un altre signe de deteriorament apareix
en la part posterior del cap, a 'algada del bescoll, que es troba
separada del cos per una fractura de 6,7 cm de longitud i 1,8 cm
d'algada, que provoca un afonament de la nuca en relacio amb la
linia del coll d'1,7 cm. Es prou improbable que aquest trenc
s'haguera produit com a conseqiiéncia del naufragi de la nau, i
més bé pareix correspondre a un defecte de fabricacié no
esmenat, potser perque l'estatua estava destinada a ser vista de
cara i el seu dors quedava ocult per un mur de fons. La cosa certa
és que la unio del coll amb el costat dret del rostre esta molt més
reeixida que el flanc esquerre.

L'estatua va ser executada amb el métode indirecte, que
permet la seua fosa en parts diferenciades i unides, posterior-
ment, per mitja de soldadura. Les analisis radiografiques han
mostrat les unions entre les diverses peces en que va ser
realitzada l'estatua i que es localitzen en I'extrem superior dels
bragos, el canell, les falanges de les mans, les cames, els peus i
dits dels peus. Aquestes mateixes analisis han demostrat que el
peu esquerre, fins a un poc més amunt del turmell, esta masss,
cosa que es pot deure a una acumulacié de metall durant la seua
elaboracio.

El gruix de la lamina de bronze ha pogut amidar-se en la
cama dreta, i oscil-la entre 0,8 12,2 mm.

L'estatua presenta nombrosos defectes de fosa, i les marques
provocades per bambolles son també abundoses. Aquests
defectes es van corregir durant la seua fabricacié reblant
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DATOS TECNICOS

Material: bronce; altura total: 145 cm. Descubierta fortuitamente
por unos submarinistas frente a la playa de Pinedo, el 8 de diciembre de
1963.

La escultura aparecio decpmwsm de su pierna derecha que fue
recuperada 1nos meses mds tarde. Esta debid separarse del resto del
cuerpo en el preciso instante del naufragio de la embarcacion que la
transportaba. EI primero y quinto dedos del pie izquierdo también
aparecieron fracturados. En el momento de su descubrimiento,
presentaba algunos desperfectos en forma de lagunas de metal en la
frente, sobre el ojo derecho, en parte de la boca, varias en el brazo
derecho, tdrax y espalda, asi como en la pierna izquierda, donde
mostraba el fallo nuds extenso en la parte posterior del muslo, sobre una
siperficie aproximada de 4x9 cm. Otro signo de deterioro ofrece en la
parte posterior de la cabeza a la altura de la nuca, que se halla separada
del cuello por una fractura de 6,7 cm. de longitud y 1,8 cm. de altura,
que proveca un lnmdimiento de ln muca en relacian con la linea del
cuello de 1,7 cnt. Es bastante improbable que esta rotura se hubiese
producido a consecuencia del naufragio de la nave y, mds bien, parece
corresponder a un fallo de fabricacion, no subsanado, quizds porque la
estatua estaba destinada a ser vista de frente y su dorso quedaba oculto
por wn muro de fondo. Lo cierto es que la unidn del cuello con el lado
dereclio de su rostro estd niucho mejor conseguida que en el flanco
izquierdo.

La estatua fue ejecutada con el método indirecto que permite su
fundicién en partes diferenciadas y, con posterioridad, unidas por medio
de soldadura. Los andlisis radiogrdficos han mostrado las uniones entre
las diversas piezas en que fue realizada ln estafia y que se localizan en
el cuello, extremo superior de los brazos, muifiecas, falanges de las
maos, piernas, pies y, dedos de los pies. Estos misnios andlisis han
demostrado cdmo el pie izquierdo, hasta un poco nds arriba del tobillo,
estd macizo, lo que puede deberse a una acumulacion de metal durante
sit elaboracidn.

El grosor de la ldmina de bronce ha podido medirse en la pierna
derecha, oscilando entre 0,8 y 2,2 mn.

La estatua presenta numerosos fallos de fundicion y las marcas
provocadas por burbijas son también nmuy abundantes. Estos defectos
se corrigieron durante su fabricacion mediante plaguitas de metal
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plaquetes de metall de forma rectangular, algunes de dimensions
considerables com la que hi ha damunt del genoll esquerre, de
2,2 x 1,7 em. Altres imperfeccions van ser dissimulades utilitzant
petites lamines de metall de forma circular.

DESCRIPCIO DE L'ESTATUA

L'estatua representa la figura d’un jove nu, identificat amb el
déu Apol-lo (FLETCHER, 1963-64; GARCIA Y BELLIDO, 1966;
BALIL, 19751 1982), la postura sedent del qual denota una clara
actitud d'indoléncia manifesta en tot el conjunt. Aixi, el coll
pareix que no puga sostenir tot el pes del cap i aquest es doblega
lleugerament cap al costat esquerre alhora que la barbeta
experimenta un acusat moviment ascendet. El cap exhibeix un
pentinat disposat en llargs flocs ondulats que, des de la clenxa
central que els divideix, corren cap als temporals ocultant
parcialment les orelles. Dues llargues trenes que es creuen a
I'algada de la nuca actuen a manera de cinta o taenia, nugada en
la zona superior davantera del cap, arreplegant tota la cabellera,
a excepcid d'uns blens que descansen damunt dels muscles, dos
sobre el dret i un sobre l"esquerre. El ulls aparegueren
desprovistos dels globus oculars —els que ara presenta son fruit
d’una restitucio moderna—, i les celles no estan representades. El
nas recte i amb els narius marcats, arranca directament dels arcs
supraciliars, La boca, no molt gran, esta un poc entreoberta. El
brac dret s'alca sobre el cap, descrivint la figura d'un arc, de
manera que la part inferior de 'avantbrag i la palma de la ma
recolzen sobre el nus que remata la trena, mentre que els dits
queden completament morts. El tronc s'inclina un poc cap arrere
provocant un marcat arquejament de l’esquena que troba
correspondéncia en la lleugera depressié de la paret abdominal.
Vist de cara, el tronc mostra una lleugera torsio a l'esquerra, just
damunt del melic. Una bona part del pes de la figura recau sobre
el flanc esquerre, com ho indica el plec que es forma en aquest
costat i, també, la posicié doblegada del brag esquerre, que
exerceix una clara funcié de suport, concentrada en el colze i en
I'avantbrag, mentre que la ma mostra una relaxacio total. La resta
del pes descansa sobre la cama esquerra que apareix
lleugerament encollida a fi de poder afermar-se millor sobre el
seient, mentre que la cama dreta, ara restituida, s’estén cap avant
amb el peu girat cap a 'exterior, en un altre evident gest de
repos. Altres detalls que permeten apreciar la lleugera inclinacié
que experimenta el cos cap al seu costat esquerre, es troben en la
major tensié de l'anca esquerra i, també, en el lleuger
desplacament dels genitals cap a aquest costat. La zona dels
glutis es troba tallada en origen, potser per facilitar un
assentament millor sobre la seua base. Es desconeix el tipus de
suport sobre el qual descansava l'estatua. En tot cas raons
d‘indole practica inviten a pensar que 'estatua era transportada
desproveida del seu seient, i que només hi quedaria acoblada en
Iinstant mateix de ser col-locada definitivament en el lloc de
destinacio previst.

ANALISI TIPOLOGICA I ESTILISTICA

Contemplant 1"Apol-lo de Pinedo s'adverteixen alguns trets
que constitueixen el record llunya de |'obra praxiteliana, que va
ser copiada i readaptada fins a la sacietat en epoca hel-lenistica i
romana. Aixi, la postura del brac dret representa una
reminiscéncia de I"Apol-lo Lykeios, original de mitjan segle [V a.C.
i atribuit a aquell genial escultor, mentre que la inestabilitat del
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remachadas de forma rectangular, algunas de dimensiones muy
considerables como la que estd encima de ln rodilla izquierda de 2,2x1,7
cnt. Otras imperfecciones freron disimuladas con el empleo de pequerias
ldminas de metal de forma circular.

DESCRIPCION DE LA ESTATUA

La estatua representa la figura de un joven desnudo, identificado
con el dios Apolo (FLETCHER, 1963-1964; GARCIA Y BELLIDO,
1966; BALIL, 1975 y 1982), cuya postura sedente denota una clara
actitud de indolencia, manifiesta en todo su conjunto. Asf, el cuello
parece no poder soportar todo el peso de la cabeza y ésta se vence de
forma ligera sobre el lado izquierdo a la vez que la barbilla experimenta
uit actsado moviniento ascendente. La cabeza exhibe un peinado
dispuesto en largos meclones ondulados que desde In raya central que
los divide, corren hacia los temporales, ocultando parcialmente las
orejas. Dos largas trenzas que se cruzan a la altura de In nuca, actitan a
modo de cinta o taenia, anndada en la zona superior delantera de ln
cabeza, recogiendo toda la cabellera, a excepcidn de unas guedejas que
descansan sobre los hombros, dos sobre el derecho y una sobre ¢l
izquierdo. Los ojos aparecieron desprovistos de sus globos oculares -los
que ahora presenta son fruto de una restitucion moderna- y las cejas no
estdn representadas. La nariz, vecta y con los orificios nasales seialados,
arranca directamente de los arcos superciliares. La boca, no muy
grande, estd algo entreabierta. El brazo diestro se eleva sobre ln cabeza,
describiendo la figura de wn arco, de modo que la parte inferior del
antebrazo y la pahna de la mano apoyan sobre el nudo que remata In
trenza, mientras que los dedos quedan completamente muertos, El
tronco se echa un poco atrds, provocando un marcado arqueamiento de
la espalda que encuentra su correspondencia en la ligera depresién de In
pared abdominal. Visto de frente, el tronco muestra una ligera torsion a
la izquierda justo encima del ombligo. Una buena parte del peso de In
figura recae sobre su flanco izquierdo como lo indica el pliegue que se
forma en dicho costado, asi como la posiciin doblada del brazo izquierdo
que ejerce una clara funcion de apoyo, concentrada en el codo y
antebrazo, en tanto que la nano nivestra una total relajacién. El peso
restante descansa sobre la pierna izquierda que aparece ligeramente
encogida con la finalidad de afirmarse mejor sobre el asiento, mientras
que la pierna derecha, ahora restituida, se extiende hacia adelante con el
pie girado hacia el exterior, en otro evidente gesto de reposo. Otros
detalles que permiten apreciar la ligera inclinacion que experimenta el
cuerpo hacia su lado izquierdo, se encuentran e la mayor tension de la
nalga izquierda, asi como en el leve desplazamiento de los genitales
hacia el mismo lado. La zona de los gliteos estd cortada en origen,
quizds para facilitar un mejor asiento sobre su base. Se desconoce el tipo
de soporte sobre el que descansaba la estatua. En cualquier caso, razones
de fndole prdctica invitan a pensar que I estatua era transportada
desprovista de su asiento y que sdlo quedaria acoplada al mismo en el
preciso instante de su colocacidn definitiva en el destino previsto.

ESTUDIO TIPOLOGICO Y ESTILISTICO

Contemplando el Apolo de Pinedo, se advierten algunos rasgos que
constitiyen el recuerdo lejano de In obra praxiteliana que fue copiada y
readaptada hasta ln saciedad en época helenistica y romana. Asi, la
postura del brazo derecho supone una reminiscencia del Apolo
Lykeios, original de la mitad del siglo IV a. de C., atribuido a este
genial escultor, mientras que la inestabilidad de la cabeza en evidente
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Estatua d’Apol.lo. Trobada a I'area del forum de Tiermes (Soria).
Segle | d.C. Museu Arqueoldgic Nacional. Foto Ministeri de
Cultura.

Estatua de Apolo. Hallada en el drea del foro de Tiermes (Soria). Siglo 1
d. de C. Museo Arqueoldgico Nacional. Foto Ministerio de Cultura.

cap, en evident conflicte amb la posicié vertical del coll, també
pot considerar-se una remembranga praxiteliana, en aquest cas
compartida amb l'obra de Lisip. D'altra banda, la complexa
articulacio de la figura en 1 espai, manifestada pel retrocés del
tronc enfront de I"avang de les cames, la tensié de la cama
esquerra enfront del relaxament de la dreta, I'elasticitat del brag
dret enfront de la morbidesa de I'esquerre, representen, també,
una evocacio de les experiéncies lisipees (MORENO, 1987).

Aquesta série de detalls no fan altra cosa que demostrar la
influéncia que els grans creadors del segle IV a.C,,
particularment escultors i pintors, exerciren sobre la produccié
artistica de I'hel-lenisme, el testimoni final de la qual es troba en
les abundants copies i readaptacions de 1'época romana
(HOLSCHER, 1993).

Es en aquest context que cal situar I"Apol-lo de Pinedo, ja que
es tracta d’una copia en época romana de I'original realitzat per
Demetri de Milet cap a la fi del segle II a. de C., representant
Apol-lo Delphinios. El seu excel-lent estat de conservacio, una
vegada restituida la cama dreta, alhora que la seua considerable
alcaria, 1,45 m, i el fet d"haver estat executat en bronze, fan d’ella
una obra excepcional, com la major part de bronzes de gran
escala, sense que, de moment, hi haja constancia d'una altra obra
de caracteristiques semblants pel que fa a la seua iconografia, les
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conflicto con la posicidn vertical del cuello, también puede considerarse
una remembranza praxiteliana, en este caso compartida con la obra de
Lisipo. Por otra parte, la compleja articulacion de la figura en el espacio,
manifestada por el retroceso del tronco frente al avance de las piernas, la
tension de In pierna izquierda frente al relajamiento de la derecha, ln
elasticidad del brazo derecho frente a la morbidez del izquierdo, supone
también una evocacidn de las experiencias lisipeas (MORENO, 1987).

Esta serie de detalles no hace sino demostrar la influencia que los
grandes creadores del siglo IV a. de C., particularmente escultores y
pintores, ejercieron sobre la produccion artistica del Helenismo, cuyo
testigo final se encuentra en las abundantes copias y readaptaciones de
época romana (HOLSCHER, 1993).

Es en este contexto en el que debe situarse el Apolo de Pinedo, ya
que se trata de una copia en época romana del original realizado por
Demetrio de Mileto n finales del siglo 11 a. de C., representando a
Apolo Delphinios. Su excelente estado de conservacidn, una vez
restituida la pierna derecha, unido a su considerable altura, 1,45 m., y
al hecho de haber sido ejecutada en bronce, In convierten en una obra
excepcional, como ln mayor parte de bronces de gran escala, no habiendo
constancin por el momento de otra obra de similares caracteristicas en
cuanto a su iconografia, tamaiio y material utilizado. En la Peninsula
Ibérica solo admite comparacion con el Apolo broncineo descubierto en
Tiermes {Soria), en el transcurso de las excavaciones practicadas en In
sipuesta basilica del foro a comienzos del presente siglo. Representado
desnido y de pie, apoyado en la pierna derecha, In cabeza, bastante
mutilada, ofrece el mismo tipo de peinado que su homdnimo de Pinedo
con el que también comparte la ausencia de atributos y una altura muy
semejante, 1,37 m. (RODA, 1990, 80, con toda la bibliograffa
precedente). Sin embargo, con la obra que muestra wna afinidad formal
nids evidente es con el torso marmdreo expuesto en el Museo de Historia
de la Ciudad de Barcelona y fechado en In segunda mitad del siglo IT d.
de C., que representa a Apolo en ln misina actitud de acusada indolencia
que la ofrecida por la imagen de Pinedo (BALIL, 1962, 153-156 y 1964,
80-85; NIEMEYER, 1993, 381-382).

Desde el punto de vista tipoldgico, los paralelos mds cercanos al
bronce de Pinedo se hallan fuera del dmbito peninsular. En este
apartado hay que destacar dos interesantes relieves escultdricos,
localizados en edificios teatrales. EI primero de ellos procede del teatro
de Arles, construido entre los arios 20-10 a. de C. y ha sido relacionado
con el mito de Apolo y Marsias (LIMC 11,1, 455, n® 587; FUCHS, 1987,
144). El relieve, encontrado en la escena del teatro, formaba parte de un
altar y estd dividido en tres paneles, de los cuales, los dos de los
extremos sobresalen respecto del central, mostrando uno de los atributos
apolineos, el laurel; mientras que el panel central ofrece la figura de
Apolo, sentado sobre un trono, en pose relajada con el torso desnudo y
girado a su izquierda, el brazo derecho sobre la cabeza, borrada, y el
izquierdo apoyado en la citara. Las piernas estan cubiertas por un
hymation que sube por la espalda hasta ocultar su hombro izquierdo.
La delicada ejecucidn de los pliegues del manto permite apreciar ln
posicion de lns piernas, la izquierda mds extendida que ln derecha. En
un segundo plano y a la derecha de la figura del dios se encuentra otro
de sus atributos, el tripode.

Del paralelo entre el relieve de Arles y la estatua de Pinedo, se
deduce que hay evidentes rasgos de semejanza en la postura de ambas, a
pesar de la total desnudez y ausencia de atributos del Apolo de Pinedo.
Sin duda, la diferencia mds notoria reside en la rotacion del tronco sobre
las caderas que ofrece ln efigie de Arles, de manera que los hombros se
sititan frente al espectador, a la vez que las piernas quedan de perfil,
detalle que no registra la efigie de Pinedo.
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seues dimensions i el material utilitzat. A la Peninsula Ibérica
només admet comparanga amb 1’Apol-lo bronzi descobert a
Tiermes (Soria) en el transcurs de les excavacions practicades en
la suposada basilica del forum, a comengament d’aquest segle.
Representat nu i dret, recolzat en la cama dreta, el cap bastant
mutilat, ofereix el mateix tipus de pentinat que el seu homonim
de Pinedo, amb el qual també comparteix I'abséncia d'atributs i
una algaria molt semblant, 1,37 m (RODA, 1990, 80, amb tota la
bibliografia precedent). No obstant aixo, amb I'obra que mostra
una afinitat formal més evident és amb el tors marmori exposat
en el Museu d'Historia de la Ciutat de Barcelona i datat en la
segona meitat del segle II d. C., que representa Apol-lo en la
mateixa actitud d’acusada indoléncia que I'oferida per la imatge
de Pinedo (BALIL, 1962, 153-156 i 1964, 80-85; NIEMEYER, 1993,
381-382)

Des del punt de vista tipologic, els paral-lels més proxims al
bronze de Pinedo es troben fora de I'ambit peninsular. En aquest
apartat cal destacar dos interessants relleus escultorics, localitzats
en edificis teatrals. El primer d’aquests procedeix del teatre
d’Arle, construit entre els anys 20-10 a.C., i que ha estat
relacionat amb el mite d’Apol-lo i Marsies (LIMC 11, 1, 455, niim.
587; FUCHS, 1987, 144). Aquest relleu, trobat en I'escena del
teatre, formava part d'un altar, i esta dividit en tres panels, dels
quals els dos dels extrems sobresurten respecte del central,
mostrant un dels atributs apol-linis, el llorer, mentre que el panel
central ofereix la figura d’Apol-lo, assegut sobre un tron, en posa
relaxada, amb el tors nu i girat cap a la seua esquerra, el brag dret
sobre el cap, esborrat, i I'esquerre recolzat en la citara. Les cames
estan cobertes per un hymation que puja per 'esquena fins a
ocultar el seu muscle esquerre. La delicada execuci6 dels plecs
del mantell permet apreciar la posici6 de les cames, l'esquerra
més estesa que la dreta. En un segon pla i a la dreta de la figura
del déu hi ha un altre dels seus atributs, el tripode.

Del parallel entre el relleu d'Arle i l'estatua de Pinedo es
dedueix que hi ha trets evidents de semblanga en la postura
d’ambdues, malgrat la total nuesa i abséncia d’atributs de
I’Apol-lo de Pinedo. Sens dubte, la diferéncia més notoria esta en
la rotacié del tronc sobre els costats, que ofereix I'efigie d’Arle, de
manera que els muscles se situen enfront de I'espectador, al
mateix temps que les cames queden de perfil, detall que no
arreplega I'efigie de Pinedo.

Un segon altar va aparéixer en l'orchestra, decorat també amb
motius relacionats amb Apol-lo, en aquest cas cignes i palmeres.
Si el primer relleu mostrava el déu de Delfos per la citara i el
tripode, aquest segon evoca, de manera explicita, el seu lloc de
naixement, l'illa de Delos.

Les dues peces escultoriques d’Arle, de totes les recuperades
fins ara en una localitat del Mediterani occidental, figuren entre
les més elaborades de tema apol-lini, tant per la iconografia com
per l'execuci6é (GROS, 1991, 36), alhora que representen un bon
exemple de la importancia que, a partir de I'epoca d"August,
havia adquirit el teatre com a instrument de propaganda politica
(FUCHS, 1987, 188).

L'elevada qualitat del relleu d’Arle contrasta amb I'inferior
grau d’execucié que presenta el segon paral-lel, en aquest cas
procedent del teatre de Milet. Es tracta d’un fragment de fris
marmori datat en el segle IV d.C. (LIMC I, 1, 197, nim. 66). Aci,
la imatge sedent d’Apol-lo despullat, al qual li falta el cap i el
brag dret, es troba acompanyada de diversos atributs seus, com
ara el carcaix, sobre el qual recolza la seua axilla esquerra, I'arc,

Tors d’Apol-lo sedent. Marbre. Segona meitat del segle 11 d.C. Barcelona.
Museu d’Historia de la Ciutat.

Torso de Apolo sedente. Mdrmol. Segunda witad del siglo 11.d. de C. Barcelona.
Museo de Historia de ln Ciwdad.

Un segundo altar aparecic en la orchestra, decorado también con
motivos relacionados con Apolo, en este caso cisnes y palnieras. Si el
primer relieve mostraba al dios de Delfos por la citara y el tripode; éste
segundo evoca de forma explicita su lugar de nacimiento, In isla de
Delos.

Las dos piezas escultdricas de Arles figuran entre las mds
elaboradas de tema apolineo, tanto por si iconografia como por su
ejecucion, de las recuperadas hasta el momento en una localidad del
Mediterrdneo occidental (GROS, 1991, 36), a la vez que representan un
buen ejemplo de la importancia que a partir de la época de Augusto
habia adquirido el teatro como instrinmento de propaganda politica
(FUCHS, 1987, 188).

La elevada calidad del relieve de Arles contrasta con el inferior
grado de ejecucion que presenta el segundo paralelo, en este caso,
procedente del teatro de Mileto. Se trata de un fragmento de friso
marméreo, datade en el siglo IV d. C. (LIMC 11,1, 197, n* 66). Aqui, la
imagen sedente de Apolo desnudo, al que le falta In cabeza y brazo
derecho, se halla acompniiada de varios de sus atributos, como el carcaj
sobre el que apoya su axila izquierda, el arco que sostiene con la mano
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Apollo sedent. Relleu del teatre d’Arle. Anys 20-10 a.C. (LIMC, II, 2, s.v.
«Apollon/Apollos, niim. 587).

Apolo sedente. Relicve del teatro de Arles. 20-10 a. de C, (LIMC, 11, 2, s. v.
Apollon/ Apollo, n* 587).

que sosté amb la ma esquerra, I'onfalds, rodejat per una serp i
situat a la seua esquerra, i el tripode juntament amb el llorer, a la
seua dreta. Si prescindim dels seus atributs, la postura
lleugerament recolzada, la disposicio del brag esquerre i de les
cames coincideix plenament amb |'escultura de Pinedo. Un altre
detall coincident consisteix en el pentinat, on no falten els blens
que cauen sobre els muscles. En canvi, la rotacié del tronc sobre
els costats, de manera que aquest mira I'espectador mentre que
les cames queden de perfil, l'aproxima al relleu d’Arle.

El desigual grau de qualitat oferit per aquestes dues obres és
molt considerable i n’hi ha prou si comparem el tractament donat
al llorer —per no parlar de la mateixa figura del déu— per a fer-
se una idea del diferent nivell d’elaboracié que mostren ambdés
relleus, que pot quedar justificat per la distancia cronologica de
més de tres segles que els separa. Tot i aixi, el relleu de Milet és
un exemple precios de la perduracié d’aquest tema iconografic,
el model del qual, segons el criteri de Deubner, deu remuntar-se
a I'epoca hel-lenistica tardana (DEUBNER, 1934, 37, 65 Tipus 111
35). El motiu principal, constituit per la figura d’Apollo, va ser
representat en monedes de Milet sota els regnats de Nerd
(BURNETT, AMANDRY i RIPOLLES, 1992, 449-450, niim. 2712),
Commode, Septimi Sever i Caracal-la (KAWERAU i REHM, 1914,
410-411, fig. 100-101; SNG v. Aulock 2103). Poc de temps abans,
aquest mateix model havia estat triat per a figurar en una
moneda encunyada a Delfos en época de Faustina la Major (138-
141 d.C). En aquest cas, Apol-lo apareix assegut sobre una roca
amb el brag dret damunt el cap i 'esquerre recolzat en una citara
(LIMC I, 1, 207, niim. 175).

Un altre paral-lelisme interessant el proporciona l'estatua
acefala d’Apol-lo nu i sedent, treballada en marbre i que va ser
descoberta en el Stibadeion de Delos a comengament d'aquest
segle, el paregut formal de la qual amb el bronze de Pinedo ja va
ser apuntat per Marcadé (MARCADE, 1969, 186). Les importants
mutilacions que presenta no han impedit comprovar que es
tracta d'una realitzacié datada no molt abans de les acaballes del
segle II, que esta en la mateixa linia de les ja citades d'Arle i de
Milet, no sols per la identica actitud general, sin per la preséncia
d'atributs, en aquest cas una serp (MARCADE, 1969, 186-187). La
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Apol-lo sedent. Relleu del teatre de Milet. Segle IV d.C. (LIMC, 11, 2, s.v.
«Apollon[Apollo», niim. 66).

Apolo sedente. Relieve del teatro de Mileto. Siglo IV d. de C. (LIMC, 11, 2, s.v.
Apollo, n®66).

izquierda, el onfal6s rodeado por una serpiente, situado a su izquierda
y el tripode junto con el laurel, a su devecha. Si se prescinde de los
atributos, la postura ligeramente recostada, la disposicion del brazo
izquierdo y de las pierias coinciden plenamente con la escultura de
Pinedo. Otro detalle coincidente reside en el peinado, donde no faltan
las guedejas que caen sobre los hombros. En cambio, la rotacidn del
tronco sobre las caderas, de forma que éste mira al espectador, mientras
que las piernas quedan de perfil, le aproxima al relieve de Arles.

El desigual grado de calidad ofrecido por estas dos obras es miry
considerable y basta comparar el tratamiento dado por ejemplo al laurel,
por no hablar de la propia figura del dios, para hacerse una idea del
diferente nivel de elaboracion que muestran ambos relieves, que puede
estar justificado por la distancia cronoldgica de mds de tres siglos que
les separa. Awn con todo, el relieve de Mileto es un efemplo precioso de
la perduracion de este tema iconogrifico, cuyo modelo, a juicio de
Deubner, debe remontarse a la época helenistica tardia (DEUBNER,
1934, 37, 65 Tipo 111 35). El motivo principal constituido por la figura
de Apolo fue representado en monedas de Mileto, bajo los reinados de
Nerén (BURNETT, AMANDRY y RIPOLLES, 1992, 449-450. n*
2712), Cémodo, Septimio Severo y Caracalln (CKAWERAU y REHM,
1914, 410-411, fig. 100-101; SNG v. Aulock 2103). Poco antes, este
mismo modelo habia sido escogido para figurar en wna moneda acuiinda
en Delfos en época de Faustina la Mayor (138-141 d. C.). Aqui, Apolo
aparece sentado sobre una roca con el brazo derecho sobre la cabeza y el
izquierdo apoyado en una citara (LIMC 11,1, 207, n°175).

Otro interesante paralelo viene proporcionado por In estatun acéfala
de Apolo desnudo y sedente, labrada en ndrmol vy quee fute descubierta en
el Stibadeion de Delos a comienzos del presente siglo. Su parecido
formal con el bronce de Pinedo ya fue apuntado por Marcadé
(MARCADE, 1969,186). Las importantes mutilaciones que presenta,
no han impedido comprobar cdmo se trata de una realizacidn, fechada
no mucho antes de las postrimerias del siglo II, que estd en la misma
Iinea que las ya citadas de Arles y Mileto, no sélo por su idéntica
actitud general, sino por la presencia de atributos, en este caso una
serpiente (MARCADE, 1969, 186-7). La diferencia mds notoria en
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Apol.lo sedent. Moneda de Milet. Segle
11 d.C. {J. Marcadé, Au Musée de Délos,
Paris, 1969, lam. XXX).

Apolo sedente. Moneda de Mileto, Siglo I1d.
C. {]. Marcadé, Au Musée de Délos, Paris
1969, lim. XXX).

diferéncia més notoria, en relacié amb els relleus mencionats, rau
en el fet que I'efigie deliana no mostra I'acusada torsio del tronc,
sin6 que esta encarada a I'espectador. Un altre element
dissemblant el constitueix el seient, ja que I'Apol-lo de Delos
descansa sobre un seient les caracteristiques del qual encaixen
amb les d’una localitat de proedrin teatral, detall que I'aproxima al
tipus figurat en unes monedes hel-lenistiques d’Acarnania
(MARCADE, 1969, 185, lam. XXX). Sens dubte, pero, la dada més
important és que aquest tipus estatuari era ben conegut a Delos,
des del moment en qué es té constancia del fet que una imatge de
bronze, asseguda en la mateixa posici6, s’erigia sobre un gran
pedestal en forma de roca, situat en l'avinguda de les Processons
en direcci6 al santuari principal de l'illa (MARCADE, 1969, 186).
La sensacié de morbidesa que expressa I'’Apol-lo de Pinedo
recorda en gran mesura l'actitud de suau aband6 que mostra el
satir dorment descobert en la villa dels Papirs, a Hercula, bronze
hel.lenistic del segle III a.C. (WOJCIK, 1986, 114-116). La
confrontacié d’ambdues figures permet comprovar la notable
afinitat de trets, que van des del format, 1,45 m la de Pinedo i
142 m. la d’Hercula, fins a I'ostensible gest de repos, la posicié
del brag dret i de les cames, coses totes que revelen una evident
semblanca formal. Sens dubte, les variants més notories, a més
del major relaxament del brag esquerre que presenta I'estatua
d'Hercula, afecten I'expressié del rostre. Aixi, la caiguda més
pronunciada del cap cap arrere que mostra el faune d'Hercula es
justifica pel desig d’expressar un estat de somnoléncia o
d’embriaguesa manifestat sobretot pel tancament de les parpelles
i pels llavis lleugerament oberts. En canvi, el
rostre del bronze de Pinedo, per mitja del
moviment ascendent del seu menté i la lleu
obertura de la boca, denota una actitud
sentimental, accentuada per l'expressié de la
seua mirada, que necessariament devia dirigir-
se cap amunt, amb el benentés que els ulls que
ara presenta son un afegit modern, ja que
I'estatua aparegué amb les conques oculars
buides. Aquesta actitud plena de llanguiment
que difén 1’Apol-lo de Pinedo constitueix una
reminiscéncia llunyana del desig anhelant
reflectit en el Pothos de Skopas, sense assolir la
vehemeéncia que, per exemple, mostra la copia
pertanyent a la col-leccié Albani que exhibeix el
Museo Capitolino de Roma (LATTIMORE, 1987,
411-420), o una de les dues répliques
descobertes en una casa de l'época adrianica,
davall de l'actual via Cavour a Roma, i
exposada al Palau dels Conservadors XXX).

Apol-lo sedent. Moneda d’Acar-
nania. Epoca hel-lenistica (].
Marcadé, Au Musée de Délos, Paris,
1969, lam. XXX).

Apolo sedente, Moneda de Acarnania.
Epom helentstica (]. Marcadé, Au
Musée de Délos, Parfs 1969, ldm.

Apol-lo sedent. Moneda de Delfos. Anys
138-141 d.C. (LIMC, II, 2, s.v.
«ApollonfApollo», niim. 175).

Apolo sedente. Moneda de Delfos. 138-141
d. de C. (LIMC, 11, 2, s. v. Apollon, n*
175).

relacion con los mencionados relieves, reside en que In efigie deliana 1o
muestra la acusada torsion del tronco, sino que estd enfrentada al
espectador. Otro elemento dispar lo constituye el asiento, ya que el
Apolo de Delos descansa sobre un asiento cuyas caracteristicas encajan
con las de una localidad de proedria teatral, detalle que le aproxima al
tipo figurado en unas monedas helenisticas de Acarnania (MARCADE,
1969, 185, lam. XXX). Pero, sin dudn, el dato mds importante es que
este tipo estatuario era bien conocido en Delos, desde el montento en que
se tiene constancia de que una imagen de bronce, sentadn en ln misma
posicidn, se erigia sobre un gran pedestal en forma de roca, situado en ln
avenidn de Ins Procesiones, en direccion al santuario principal de In isla

(MARCADE, 1969, 186).

La sensacion de morbidez que expresa el Apolo de Pinedo recuerda
en gran medida a In actitud de suave abandono que muestra el sdtiro
durmiente, descubierto en In villa de los Papiros en Herculano, derivado
de un bronce helenistico del segundo cuarto del siglo Il a. de C.
(WOJCIK, 1986, 114-116). El cotejo entre ambas figuras permite
conprobar ln notable afinidad de rasgos que van, desde el formato, 1,45
m. la de Pinedo y 142 m. la de Herculano, hasta el ostensible gesto de
reposo, asi como la posicidn del brazo derecho y de las piernas; detalles
quie revelan una evidente semejanza formal. Sin duda, las variantes mds
notorias, ademds del mayor relajamiento del brazo izquierdo que
presenta ln estatua de Herculano, afectan a la expresidn del rostro. Asf,
la caida mds pronunciada de la cabeza hacia atrds que muestra el fauno
de Herculano, se justifica por el deseo de expresar un estado de
sommnolencia o embriaguez, manifestado ante todo por el cierre de sus
pdrpados i los labios ligeramente abiertos. En cambio,
el rostro del bronce de Pinedo, por medio del
movimiento ascendente de su mentdn y la leve
aperfura de la boca, denota wna actitud sentimental,
acentuada por la expresidn de su mirada, que
necesariamente debia dirigirse hacia lo alto, bien
entendido que los ojos que ahora presenta son un
aitadido moderno, ya que la estatua aparecid con las
cuencas oculares vacins. Esta actitud henchida de
languidez, que difunde el Apolo de Pinedo, constitiye
una lejana reminiscencia del deseo anhelante reflejado
en el Pothos de Skopas, sin alcanzar ln vehemencia
que, por ejenplo, muestra la copia perteneciente a la
coleccidn Albani que exhibe el Museo Capitolino de
Roma (LATTIMORE, 1987, 411-420) o una de las
dos réplicas descubiertas en una casa de época
adrianea, bajo la actual via Cavour en Roma y
expuesta en el Palacio de los Conservadores
(BARTMAN, 1988, 211-220 y 1991, 882).
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Estatua de satir dorment. Trobada a la vil-la dels Papirs. Hercula. Museu
Nacional de Napols. Foto Soprintendenza Archeologica de Napols i Caserta.
Estatua de sdtiro durmiente. Hallada en la villa de los Papiros. Herculano. Museo
Nacional de Ndpoles. Foto de la Soprintendenza Archeologica de Nidpoles y Caserta.

(BARTMAN, 1988, 211-220 i 1991, 882).

El Museu de Kassel (BERGER, 1962, 50-51) exhibeix una

estatueta d"Apol.lo, de 7,6 cm d'algaria,
executada en bronze massis, en época
imperial, que comparteix els mateixos trets
que la seua homonima de Pinedo: postura
sedent, posici6 dels bragos, gir del cap a
I"esquerra, desplacament cap arrere del
fronc i idéntica disposicié de les cames
(LIMC 11, 1, 1, 197, nim. 66a). A més a més,
aquesta figureta ofereix dos detalls no
advertits en |'obra de Pinedo i que, en canvi,
estan presents en el relleu del teatre de
Milet, com és, d'una banda, la preséncia del
carcaix, sobre el qual recolza la seua aixella,
i, de l'altra, el seient rocallés on descansa.
Inclis és probable que en la ma esquerra
sostinguera un arc, tal com es desprén de la
postura del seu dit del mig.

Aquest mateix motiu va ser utilitzat,
també, per a la decoracié de vasos de terra
sigillata en época trajano-antonina, i s"han
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Apollo, n* 66a).

Apol-lo sedent. Decoracio de terra sigillata
gallica. Rheinzabern. Primera meitat del segle
11d.C. (LIMC, 11, 2, s.v. «Apollon/Apollo», nim.
572.)

Apolo sedente. Decoracidn en terra sigillatn glica.
Rheinzabern. Primera mitad del siglo Il d. de C.
(LIMC 11, 1, 5. v. Apollon/ Apollo, n* 572).

Estatueta d’Apol.lo sedent. Museu de Kassel. Epoca imperial. (LIMC, 11, 2,
swv. «Apollon/Apollo», mim. 66a.) )
Estatuilla de Apolo sedente. Museo de Kassel. Epoca imperial. (LIMC, 11, 2, 5. v.

El Museo de Kassel (BERGER, 1962, 50-51) exhibe una estatuilla

de Apolo, de 7,6 cm. de altura, ejecutada en
bronce macizo en época hmperial, que comparte
los misnios rasgos qute su homdnima de Pinedo:
postira sedente, posicidn de los brazos, giro de In
cabeza a la izquierdn, desplazamiento hacia atrds
del tronco e idéntica disposicion de las piernas
(LIMC IL,1, 197, n* 66 a). Ademds, esta figurilla
ofrece dos detalles no advertidos en la obra de
Pinedo y que, en cambio, estdn presentes en el
relieve del teatro de Mileto, como es por una
parte, la presencia del carcaj sobre el que se apoya
la axila izquierda y, por otra, el asiento rocoso
sobre el que descansa. Incluso es probable que en
In mano izquierda sostuviese el arco tal y como se
desprende de In postura de su dedo corazon.

Este mismo motivo fue utilizado también
para la decoracidn de vasos de terra sigillata en
época trajaneo-antonina, habiéndose localizado
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Pintura mural representant el certamen de Marsies. Pompeia IX, 2, 16. Any 40
d.C. (LIMC, 11, 2, s.v. «ApollonfApollos, ntim. 294.)

Pintura mural representando el certamen de Marsias. Pompeya IX, 2, 16. 40 d. de C.
(LIMC 11, 2, 5. v. Apollon/ Apollo, n* 294),

localitzat punxons amb diverses variants a Lezoux, Vichy i
Rheinzabern (DECHELETTE, 1904, 14, fig. 52; LIMC 11, 1, 454,
nim. 572). En aquest cas, Apollo, que sosté la lira amb la ma
esquerra, esta assegut en un tron, El seu brag dret sobre el cap i
les cames ofereixen la mateixa posa que l'efigie de Pinedo.

La pintura mural també ha oferit alguns exemples en que la
postura d’Apol-lo, novament, pot ser posada en relacié amb
I'estatua de Pinedo. De Pompeia en procedeixen cinc exemplars, i
una altra pintura en va ser descoberta en la Domus Aurea de
Ner6 (LIMC 11, 1, 406; ntims. 294-299); el certamen de Marsies,
Apollo amb una musa o amb una nimfa, en sén els temes
representats, en els quals el déu apareix assegut amb un brag
sobre el cap i l'altre en la citara (SIMON, 1991, 237; LING, 1991,
101-141).

Un detall present en I’Apol-lo de Pinedo i, en general,
practicament en la totalitat de paral-lels mencionats, és el gir del
cap, acompanyat, de vegades, per una lleugera inclinacié
d'aquest, i que sembla correspondre’s amb l'actitud de repos que
es pretén reflectir. En alguns casos, aquest detall pot interpretar-
se com un gest de comunicacié amb un altre personatge. Aquesta
és la impressié que produeix un relleu votiu de marbre de la
darreria del segle Il a.C., procedent d’Atenes, on Apol.lo, en
companyia d’Hermes, Pan, les nimfes i un grup d'adoradors, es
representa amb el tors nu, recolzat en una roca, el brag dret sobre
el cap, I'esquerre descansant sobre la lira, i la cama esquerra més
estesa que la dreta. El gir cap a I'esquerra que experimenta el seu
cap en aquest cas es deu a la presencia d'Hermes que, amb la
seua cama esquerra recolzada en la mateixa roca, pareix estar
entaulant conversacié amb Apol-lo (LIMC I1,1. 299-300, ntim. 973;
STEWARL, 1990, 225).

Es probable que aquesta interpretacié puga estendre’s a
aquelles pintures murals en queé el déu apareix en companyia
d'algun altre personatge al-lusiu a algun passatge mitologic, com
el certamen de Marsies o, generalment, una musa; en canvi,
resulta més arriscat extraure la mateixa conclusi6 de la serie de

Relleu votiu de marbre representant Apol-lo en companyia d’Hermes, Pan i
les Nimfes i un grup d’adoradors. Atenes. Darreria del segle Il a.C. (LIMC, 11,
2, s.v. «ApollonfApollos, nim. 973.)

Relieve volivo de nidrmol representando a Apolo en contpaiiia de Hermes, Pan, las
Ninfas y un grupo de adorantes. Atenas. Final del siglo Il a. de C. (LIMC, 11, 2, 5. v.
Apollon, n*973).

punzones con diversas variantes en Lezoux, Vichy y Rheinzabern
(DECHELETTE, 1904, 14, fig. 52; LIMC 11,1, 454, n* 572). En este
caso, Apolo que sostiene la lira con la mano izquierda, estd sentado en
un trono. Su brazo devecho sobre la cabeza y las piernas ofrecen la
mista pose que la efigie de Pinedo.

La pintura mural también ha deparado algunos ejemplos en los que
la postura de Apolo de nmuevo puede ser puesta en relacion con la estatua
de Pinedo. De Pompeyn proceden cinco ejemplares y otra pintura fue
descubierta en la Domus Aurea de Nerén (LIMC II, 1, 406; nos, 294-
299). El certamen de Marsias, Apolo con una Musa o una Ninfa, son
los temas representados en los que el dios aparece sentado con un brazo
sobre la cabeza y el otro apoyado en la citara (SIMON, 1991, 237;
LING, 1991, 101-141).

Un detalle, presente en el Apolo de Pinedo y, en general, en I
prictica totalidad de paralelos mencionados es el giro de la cabeza,
acompaiiado en ocasiones por una leve inclinacion de la misma y que
parece corresponderse con la actitud de reposo que pretende reflejarse.
En algunos casos, este detalle puede interpretarse cono un gesto de
comticacién con otro personaje. Esta es ln impresion que produce un
relieve votivo de mdrmol de las postrimerias del siglo Il a. de C.,
procedente de Atenas, donde Apolo en compaiiia de Hernies, Pan, lns
Ninfas y un grupo de adorantes, se representa con el torso desnudo,
apoyado sobre una roca, brazo derecho sobre In cabeza, el izquierdo
descansando sobre la lira y In pierna izquierda mids extendida que la
derecha. El giro hacia la izquierda que experimenta su cabeza se debe en
este caso a ln presencia de Hermes que con su pierna derecha apoyada en
la misma roca parece estar entablando conversacidn con Apolo (LIMC
11,1, 299-300, n* 973; STEWART, 1990, 225).

Es probable que esta interpretacion pueda extenderse a aquellas
pinturas nurales en las que el dios aparece en compaiiia de algiin otro
personaje, alusivo a algiin pasaje mitoldgico, como el certanen de
Marsias o, generalmente, una musa; mientras que, resulta mds
arriesgado extraer In misma conclusion de la serie de realizaciones en
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realitzacions en qué Apol.lo apareix en solitari, com succeeix en
el cas de Pinedo.

ASPECTES ICONOGRAFICS

Qualsevol intent d’establir la filiacié iconografica correcta de
I'estatua de Pinedo xoca amb la dificultat de I'abséncia d’atributs
d’aquesta. No obstant aixd, la seua identificacié inicial amb el
déu Apol.lo continua considerant-se com la més probable
(FLETCHER, 1963-64; GARCIA Y BELLIDO, 1966; BALIL, 1975 i
1982). En canvi, resulta més problematic precisar la seua situacio
dins de l'ingent repertori de representacions apol-linies (LIMC
IL1, s.v. «Apollon» «Apol-lon/Apol-lo»), fonamentalment a
causa tant de la variada gamma d’epitets amb qué és conegut el
déu, per aixo la importancia dels seus atributs, com també per
I'ambigiiitat iconografica entre Apollo i Dionis, que es fa patent
en la série de prototipus creats i reelaborats a partir del segle IV
a.C. (MARCADE, 1969, 182 i ss.; MARTIN, 1987, 64 i ss.;
SCHRODER, 1986 i 1989; POCHMARSKI, 1990; RODA, 1990, 76;
HOLSCHER, 1993, 52-54).

Fruit de la dilogia ja apuntada entre Apol-lo i Dionis,
accentuada en época hel lenistico-romana (MARCADE, 1969, 182
i s5.), la mateixa postura del brag dret queda també reflectida
dins del vastissim repertori iconografic dedicat al déu del vi
(GASPARRI, 1986, 111, 1, s.v. «Dionysos», «Dionysos/Bacchus»),
on, de nou, es deixa sentir la influéncia de I"Apol-lo Lykeios
(SCHRODER, 1989; POCHMARSKI, 1990), tant en obres de
I'estatuaria major, per exemple les que mostren el déu del vi
recolzat en un satir (GASPARRI, 1986, LIMC 111, 1, 450;
SCHRODER, 1989, 61-74), com en altres pertanyents al grup de
les arts menors. Aquest és el cas, per exemple, del crater de
volutes descobert en una tomba de Derveni i exposat en el
Museu de Salonica, datat, amb seguretat, en el darrer terg del
segle IV a.C. i I'escena principal del qual mostra Dionis assegut,
amb el brag dret sobre el cap i I'esquerre en funcié de suport; la
cama esquerra més flexionada i arreplegada que la dreta, que
s’estén sobre la falda d’Ariadna (GASPARRI, 1986, LIMC IIJ, 1,
486).

Aquesta manera de representar Dionis, amb el brag dret
sobre el cap, continua vigent en época romana a través d’obres
en que aquest signe de relaxacié deu interpretar-se com una
conseqliencia de I'habitual estat d’embriaguesa en que era
representada aquesta divinitat, ja fora en estatuaria major, com el
cap i tors d’época antonina exposat en el Museu Capitoli de
Roma (STUART-JONES, 1968, 144, lam. 53), o bé féra en pintura
mural, com la celebre escena de la vil-la dels Misteris (VV.AA.,
1991, lam. 114). El fet cert és que aquest tema s’incorpora a la
iconografia romana de Bacus, sense que, pel que sembla, les
caracteristiques del suport arribaren en cap moment a
representar una trava que en limitara les possibilitats d'execucio.
Valga com a mostra la série de bustos de Bacus destinats a
decorar diversos fulcra de llit que, si hem de jutjar pels llocs de
trobada, Alexandria, Pompeia, Azaila, Volubilis, etc., assoli una
notable difusio (MANFRINI-ARAGNO, 1987, 99-102).

L’estat d’ebrietat no era exclusiu de Dionis o Bacus; aixi,
altres personatges del seu thinsos, com ara satirs i faunes, també
han donat peu a creacions, algunes de les quals de gran renom,
com el satir dorment de la villa dels Papirs, a Hercula, exposat
en el Museu Arqueoldgic de Napols (WOJCIK, 1986, 114-116) o el
Faune Barberini, que exhibeix la Gliptoteca de Munich (BIANCHI
BANDINELLI i PARIBENI, 1986, 389; POLLITT, 1986, 134 i 137;
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las que Apolo aparece en solitario, como sucede en el caso de Pinedo.

ASPECTOS ICONOGRAFICOS

Cualquier intento de establecer la correcta filiacion iconogrifica de
In estatua de Pinedo choca con la dificultad de su ausencia de atributos.
No obstante, su identificacién inicial con el dios Apolo sigue
considerdndose como la mds probable (FLETCHER, 1963-1964;
GARCIA Y BELLIDO, 1966; BALIL, 1975 y 1982). En cambio,
resulta mds problemdtico precisar su situacion dentro del ingente
repertorio de representaciones apolineas (LIMC I1,1, s. v. Apollon,
Apollon /Apollo), fundamentalmente, debido, tanto a la variada gama
de epitetos con que es conocido este dios, de ahi la importancia de sus
atributos, como a la ambigiiedad iconogrdfica entre Apolo y Dionysos
que se hace patente en la serie de prototipos creados y reelaborados a
partir del siglo IV a. de C. (MARCADE, 1969, 182 ss.; MARTIN,
1987, 64 ss.; SCHRODER, 1986 y 1989; POCHMARSKI 1990;
RODA, 1990 76; HOLSCHER, 1993, 52-54).

Fruto de la dilogia ya apuntada entre Apolo y Dionysos, acentuada
en época helenistico-romana (MARCADE, 1969, 182 ss.), la misma
postura del brazo derecho queda asimismo reflejada dentro del vastisimo
repertorio iconogrdfico dedicado al dios del vino (GASPARRI, 1986,
LIMC I11, 1, s. v. Dionysos, Dionysos/Bacchus), donde, de nitevo, se
deja sentir la influencia del Apolo Lykeios (SCHRODER, 1989;
POCHMARSKI, 1990), tanto en obras de la estatuaria mayor, por
ejemplo, las que muestran al dios del vino apoyado en un sitiro
(GASPARRI, 1986, LIMC 111, 1, 450; SCHRODER, 1989, 61-74),
como en otras pertenecientes al grupo de las artes menores. Este es el
caso, por ejemplo, de ln critera de volutas descubierta en una tumba de
Derveni y expuesta en el Museo de Saldnica, datada con seguridad en el
iiltimo tercio del siglo IV a. de C. y cuya escena principal muestra a
Dionysos, sentado con el brazo derecho sobre la cabeza y el izquierdo
en funcién de apoyo; la pierna izquierda mds flexionada y retrasada que
la derecha que se extiende sobre el regazo de Arindna (GASPARRI,
1986, LIMC 111, 1, 486).

Esta manera de reflejar a Dionysos con el brazo derecho sobre la
cabeza siguid vigente en época romana, a través de obras en Ins que este
signo de relajacion debe interpretarse como una consecuencia del
habitual estado de embriaguez en que era representada esta divinidad,
ya fuese en estatuaria mayor, como la cabeza y torse de época antonina
expuiesta en el Museo Capitolino de Roma (STUART y JONES, 1968,
144, ldm. 53) o, en pintura mural, como la célebre escena de la Villn de
los Misterios (AA.VV., 1991, ldm. 114). Lo cierto es que este tema se
incorpord a la iconografia romana de Baco, no pareciendo que las
caracteristicas del soporte llegaran en ningiin momento a representar
una traba que limitase lns posibilidades de ejecucidn. Sirva como
muestra, la serie de bustos de Baco destinados a decorar diversos fulcra
de lecho que, a juzgar por los lugares de hallazgo, Alejandria, Pompeya,
Azaila, Volubilis, etc., alcanzo una notable difusion (MANFRINI -
ARAGNO, 1987, 99-102).

El estado de ebriedad no era exclusivo de Dionysos o Baco y, asi,
otros personajes de su thiasos, como sitiros y faunos, también han
deparado creaciones, algunas de ellas de gran renombre, como el ya
mencionado sdtiro durmiente de Ia villa de los Papiros en Herculano,
expuesto en el Museo Arqueoldgico de Nipoles (WOJCIK, 1986, 114-6)
o el Fauno Barberini que exhibe la Gliptoteca de Munich (BIANCHI
BANDINELLI y PARIBENI, 1986, 389; POLLITT, 1986, 134 y 137;
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Crater de bronze daurat representant Dionysos i Ariadna. Descobert en una
tomba de Derveni. Ultim terg del segle IV a.C. Museu de Salonica.
Critera de bronce dorado representando a Dionysos y Ariadna. Descubierta en una
tumba de Derveni. Ultimo fercio del siglo IV a. de C. Museo de Saldnica.

GIULIANO, 1989, 340) en els quals, novament, esta present el
gest caracteristic del brag dret, que en el satir d'Hercula recolza
clarament sobre el cap, mentre que en el Faune Barberini és el cap
el que pareix descansar sobre el seu brag destre, i també sobre el
seu muscle esquerre.

A banda de les representacions d’'Apollo o de tema dionisiac,
la posicié del brag dret sobre el cap continua manifestant-se en
época romana com un gest de relaxacid, com pot apreciar-se, per
exemple, en la pintura pompeiana exposada en el Museu
Arqueologic de Napols amb el nimero d’inventari 9387, en la
qual tres dones conversen sota el portic (RAGGHIANTI, 1963, 74;
VILLARD, 1970, 143, fig. 141). Si observem, en concret, la postura
de la dona situada a la dreta, presenta trets evidents de similitud
amb el Dionis del crater de Derveni, malgrat els més de tres
segles que separen ambdues realitzacions. Per a completar
aquest repas, la mateixa disposici6 del brag dret sobre el cap
constitueix un gest caracteristic de les personificacions d’Endimio
(GABELMANN, 1986, LIMCIIL, 1, s.v. «Endymion»).

L'abséncia de dades impedeix determinar amb precisié sobre
quin tipus de suport descansava l'estatua de Pinedo. Imatges
sedents hi ha hagut en tots els temps, perd va ser, principalment,
a partir de I'hel-lenisme quan es va estendre la moda de

Pintura mural representant Dionysos ebri. Villa dels Misteris. Pompeia. Any
70a.C.
Pintura nural representando a Dionysos ebrio. Villa de los Misterios. Pompeya. 70
a.de C.

GILILIANO, 1989, 340), en las que de nuevo, estd presente el gesto
caracteristico del brazo derecho que, en el sdtiro de Herculano, se apoya
claramente sobre la cabeza, mientras que en el Fauno Barberini, es ln
cabeza ln que parece descansar sobre st brazo diestro, asi como en su
hombro izquierdo.

Fuera de las representaciones de Apolo o de tema dionisiaco, la
postura del brazo derecho sobre la cabeza siguio manifestdndose, en
época romana, como un gesto de relajacin. Asf puede apreciarse, por
ejemplo, en la pintura pompeyana expuesta en el Museo Arqueoldgico
de Nipoles, en la que tres mujeres conversan bajo un pdrtico
(RAGGHIANTI, 1963, 74; VILLARD, 1970, 143, fig. 141). Si se
observa en concreto la postura de la mujer situada a la derecha, se
advierte canio presenta evidentes rasgos de similitud con el Dionysos de
la crdtera de Derveni, a pesar de los mds de tres siglos que separan a
ambas realizaciones. Para completar este repaso, la misma disposicion
del brazo derecho sobre la cabeza constituye wn gesto caracteristico de
las personificaciones de Endymion (GABELMANN, 1986, LIMC
11,1, 5. v. Endymion).

La ausencia de datos impide determinar con precision sobre qué tipo
de soporte descansaba la estatua de Pinedo. Imdgenes sedentes ha habido
en todos los tiempos pero fue principalmente a partir del Helenismo,
cuando se extendia la moda de representar a distintas divinidades sobre

57



L'APOL-LO DE PINEDO

Pintura mural representant la conversacié entre tres dones. Pompeia, Segle |
d.C. Museu Nacional de Napols. Soprintendenza Archeologica de Napols i
Caserta.
Pintura mural representando la conversacion entre tres mujeres. Pompeya. Sigho 1d,
de C. Museo Nacional de Ndpoles. Soprintendenza Archeologica de Nepoles y
Caserta.

presentar diverses divinitats sobre un seient rocallés, en un clar
interés de recrear un espai natural. Aixi ho reflecteixen les
nombroses copies de I’época romana, com ara 1'Heracles
Epitrapezios de Lisip (POLLITT, 1986, 50), I'Hermes assegut
procedent d"Hercula (WOJCIK, 1986, 120-127), o el ja mencionat
satir dorment, també d'Hercula, totes elles conservades en el
Museu Arqueologic de Napols.

Pel que fa a les imatges d’Apol-lo en postura sedent es
distingeixen dos grups, segons que el seient estiga constituit per
una plataforma rocallosa o si, per contra, es tracta d'una espécie
de tron. A través dels parallels manejats, en qué s'aprecien
diferéncies de detall, s’arriba a la conclusié que el tipus de seient
no depenia de l'aspecte nu o semint de la divinitat, o de la
preséncia o no d'uns determinats atributs, ni tan sols de la classe
de suport sobre el qual estava executada cada obra. Sembla
evident que en aquelles realitzacions en qué s'opta per la roca, es
va pretendre evocar un paisatge rupestre, que generalment
tendeix a relacionar-se amb els monts Parnas o Helic6, mentre
que quan apareix sobre un tron les possibilitats d'interpretacio
estan més obertes, i pot tractar-se, en algun cas, d'imatges de
culte, sense que en faltaren altres, com I'efigie del Stibadeion de
Delos, en qué el seient posseia evidents connotacions amb el
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Reconstruccio de I'Apol.lo de Pinedo recolzat sobre la citara, segons Antonio
Garcia y Bellido.

Reconstruccion del Apolo de Pinedo apoyado sobre la citara, segiin Antonio Garcia y
Bellido.

un asiento rocoso en un claro empeiio de recrear un espacio natural. Asf
lo reflejan las nmumerosas copias de época romana, como por ejemplo, el
Herakles Epitrapezios de Lisipo, (POLLITT, 1956, 50), el Hermes
sentado, procedente de Herculano, (WOJCIK, 1986, 120-127) o, el ya
mencionado sdtiro durmiente, también de Herculano, todas ellas
conservadas en el Museo Arqueoldgico de Nipoles.

Por lo que se refiere a las imidgenes de Apolo en postura sedente, se
distinguen dos grupos en atencion a, si el asiento estd constituido por
una plataforma rocosa o, si por el contrario, se trata de una especie de
trono. A través de los paralelos manejados, en los que se aprecian
diferencias de detalle, se llega a la conclusion de que el tipo de asiento no
dependia del aspecto desnudo o semidesnudo de ln divinidad, o de In
presencia o no de unos determinados atributos, ni tan siquiera de In
clase de soporte sobre el que estaba ejecutada cada obra. Parece evidente
que en aquellas realizaciones en las que se optd por la roca, se pretendio
evocar un paisnje rupestre que generalmente, tiende a relacionarse con
los montes Parnaso o Helicon; mientras que en las que aparece sobre un
trono, las posibilidades de interpretacion estdn mds abiertas, pudiendo
tratarse en algiin caso de imdgenes de culto y no faltando otras, como la
efigie del Stibadeion de Delos en las que el asiento posein evidentes
connotaciones con el teatro. En cualquier caso, se ha constatado que un
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teatre. En tot cas, s'ha trobat que un tema concret, com per
exemple el certamen entre Apollo i Marsies, ha fornit obres en
que el déu de la musica apareix assegut indistintament sobre un
tron, com en el cas del relleu del teatre d”Arle, o sobre una roca,
com en la pintura de la casa IX, 2, 16 de Pompeia.

En aquestes circumstancies és dificil de pronunciar-se sobre
aquest particular en relacié amb 1'Apol:lo de Pinedo, dificultat
que es veu incrementada pel desconeixement de la seua funcio.
No obstant aixo, si tenim en compte que ’Apol-lo bronzi de
I'avinguda de les Processons de Delos descansava sobre una
plataforma rocallosa i que hi ha una major proporcié d'imatges
d’Apol-lo nu assegut sobre una penya, considerem, amb les
reserves pertinents, que aquesta pogué ser I'opcié més probable
per a l'estatua de Pinedo.

Encara que I’Apol-lo de Pinedo aparegué desproveit de
qualsevol tipus d’atribut, diverses raons inviten a plantejar la
possibilitat que la imatge definitiva del déu pogué haver-los
tingut, sense arribar a la generositat que, per exemple, mostra
I'Apol-lo representat en un dels relleus de Tajo Montero (Estepa)
(BLECH, 1981, 101-102). En primer lloc, i com ja adverti Garcia y
Bellido (GARCIA Y BELLIDO, 1986, 7), atesa la posici6 general
de la imatge, aquesta devia estar recolzada en el brag esquerre
sobre algun suport, que, en la seua opinié devia ser la lira
apol-linia, de manera que la ma a penes descarregava el seu pes,
a la vista de 'estat de relaxacié que manifesta. La segona causa
rau en l'aclaparadora proporci6, dins de les representacions
sedents, en qué Apol.lo apareix al costat d’un o de diversos dels
seus atributs. Els dos relleus procedents dels teatres d'Arle i de
Milet s6n els exemples que mostren un major nombre d‘atributs,
mentre que en els casos en queé el déu esta acompanyat per un de
sol, la citara és l'atribut escollit en més ocasions, rad per la qual
considerem que la proposta de Garcia y Bellido és la que té més
probabilitats.

CRONOLOGIA 1 FUNCIO

La datacié de l'estatua de Pinedo representa un altre dels
aspectes més compromesos a causa de la nul-la informacié
existent sobre el context original de la peca. La proposta més
utilitzada passa per considerar-la una derivacié d'un model
sorgit o bé en el transcurs del segle IV a.C. (GARCIA Y
BELLIDO, 1966, 5; BALIL, 1975, 67-68 i 1982, 124), probablement
en el si del cercle praxitelia, o bé procedeix d'un prototipus de
I’época hellenistica avangada, atribuit a Demetri de Milet
(DEUBNER, 1934, 37, 65 Tipus III 35), que hauria estat copiat o
reelaborat per una escola de copistes neoatics en temps de César i
August (GARCIA Y BELLIDO, 1966, 7) i, en qualsevol cas,
importat en els primers anys del segle I d.C. (ABAD, 1985, 365 i
1986, 172).

Si aquestes precisions xoquen amb l'inconvenient de
I'abséncia de context, el fet cert és que diversos arguments donen
suport a una cronologia imperial, comencant perque
practicament la totalitat de paral-lels coneguts del bronze de
Pinedo es daten en época imperial. Aquesta dada, cal confrontar-
la amb el panorama que ofereix l'estatuaria en bronze a
Hispania, que, precisament, no destaca pel fet de ser molt
prodiga en obres que puguen situar-se dins del que s’entén per
época republicana. Si exceptuem els bronzes juridics romans —
bronze de Lascuta, tabula Contrebiensis, deditio d’Alcdntara, lex
Ursonensis i la taula de patronat de Bocchoris (GONZALEZ, 1990,
51-61)—, les troballes d’estatues de bronze, en la Peninsula

tema concreto como, por ejemplo, el certamen entre Apolo y Marsias, ha
deparado obras en las que el dios de la nuisica aparece sentado
indistintamente sobre un trono, como en el relieve del teatro de Arles, o
sobre una roca, cono en la pintura de I casa 1X, 2, 16 de Pompeya.

En estas circunstancias, es dificil pronunciarse sobre este particular
en relacidn con el Apolo de Pinedo, dificultad que se ve incrementada
por el desconocimiento de su funcion. No obstante, si se tiene en cuenta
que el Apolo broncineo de la avenida de las Procesiones de Delos
descansaba sobre una plataforma rocosa y que hay una mayor
proporcidn de indgenes de Apolo desnudo, sentado sobre una peita,
consideramos con las reservas pertinentes que ésta pudo ser la opcidn
mds probable para la estatua de Pinedo.

Aunque el Apolo de Pinedo aparecid desprovisto de cualquier tipo
de atributo, diversas razones invitan a plantear la posibilidad de que la
imagen definitiva del dios pudo haberlos tenido, sin llegar a la
generosidad que, por ejemplo, muestra el Apolo representado en uno de
los relieves de Tajo Montero (Estepa) (BLECH, 1981, 101-102). En
primer lugar y, como ya advirtiera Garcia y Bellido (GARCIA Y
BELLIDO, 1966, 7), dada la posicidn general de la imagen, debia estar
apoyando el brazo izquierdo en algiin soporte, en su opinidn, I lira
apolinea, de forma quee la mano apenas descargaba su peso, a ln vista del
estado de relajacidn que manifiesta. La segu nda causa reside en la
abrumadora proporcidn, dentro de las representaciones sedentes, en las
que Apolo aparece junto a uno o varios de sus atributos. Los dos relieves
procedentes de los teatros de Arles y Mileto son los ejenplos que
nestran wun mayor niimero de atributos, mientras que en los casos en
los que el dios estd acompaiiado por uno sdlo, la citara es el atributo
escogido en mds ocasiones; razén por la que consideramos que la
propuesta de Garcia y Bellido es la que cuenta con mayores visos de
probabilidad.

CRONOLOGIA Y FUNCION

La datacion de la estatua de Pinedo representa otro de los aspectos
mds comprometidos, debido a la nula informacion existente sobre el
contexto original de la pieza. La propuesta mds utilizada pasa por
considerarla una derivacion de un modelo, surgido, bien en el
transcurso del siglo IV a. de C. (GARCIA Y BELLIDO, 1966, 5;
BALIL, 1975, 67-68 y 1982, 124), probablemente en el seno del circulo
praxiteliano, bien de un prototipo de época helenistica avanzada,
atribuido a Demetrio de Mileto (DEUBNER, 1934, 37, 65 Tipo 111 35),
que habria sido copiado o reelaborado por una escuela de copistas
neodticos en tiempos de César y Augusto (GARCIA Y BELLIDO,
1966, 7) y en cualquier caso, importado en los primeros aiios del siglo 1
d.de C.(ABAD, 1985, 365 y 1986, 172).

Si tales precisionies chocan con el inconveniente de ln ausencia de
contexto, lo cierto es que diversos argunientos apoyan una cronologia
imperial, empezando porque la prictica totalidad de paralelos conocidos
del bronce de Pinedo se fechan en época imperial. Este dato debe ser
confrontado con el panorana que ofrece ln estatuaria en bronce en
Hispania que, precisaniente, 1o destaca por ser muy prodiga en obras
que puedan situarse dentro de lo que se entiende por época republicana.
Si se exceptiian los bronces juridicos romanos —bronce de Lascuta,
tabula Contrebiensis, deditio de Alcdntara, lex Ursonensis y tabia
de patronato de Bocchoris (GONZALEZ, 1990, 51-61)—, los
hallazgos de estatuas de bronce en ln Peninsula Ibérica, anteriores al
cambio de era se reducen al conjunto de 13 exvotos de Sagunto,
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Altar decorat amb dos cignes sostenint una garlanda. Els cignes simbolitzen
l'illa de Delos, d’on era originari Apol-lo. Estava emplagat en l'orchestra del
teatre d’Arle. Epoca augiistea.
Altar decorado con dos cisnes sosteniendo wna guirnaldn. Los cisnes simbolizan la
isla de Delos de la que era originario Apolo. Estaba emplazado en la orchestra del
teatro de Arles. Epoca augistea,

Ibérica, anteriors al canvi d’era es redueixen al conjunt de 13 ex-
vots de Sagunt, datats vers I'any 100 a.C., llevat d'una imatge de
peplofora (BLECH, 1989, 43-91); la parella d’estatues, femenina i
masculina, procedents del temple in antis d’Azaila junt amb
restes d’una estatua eqtiestre —la interpretacié i I'enquadrament
cronologic de les quals dins del segle I a.C. continua sent objecte
de debat en treballs molt recents (BELTRAN LLORIS, 1984, 125-
152; TRILLMICH, 1990, 48-50; RODA, 1990, 77-78; MOSTALAC i
GUIRAL, 1992, 123-153)—; la Dama de Fuentes de Ebro (Zarago-
za), de la segona meitat del segle I a.C. (RODA, 1990, 78, amb
tota la bibliografia anterior); i, finalment, la Minerva del
campament de Caceres el Vell (Caceres), del segle I a.C.
(RODRIGUEZ OLIVA, 1990, 99, amb tota la bilbiografia
precedent). Una xifra notablement baixa d’exemplars que
contrasta amb la major quantitat de bronzes d’época imperial. En
conseqiiéncia, aquesta escassetat de bronzes republicans a
Hispania també contribueix a reforcar la idea d'una cronologia
imperial per a I'estatua de Pinedo.

Un altre argument de pes indubtable consisteix en la
decidida promocié que d’aquesta divinitat va dur a terme
Octavia, en reconeixement del suport prestat, que li va permetre
eixir victoriés primer sobre Pompeu en la batalla de Nauloc el 36
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Temple dedicat a Apollo a Delfos. Centre principal del culte a Apol-lo i lloc
molt venerat durant I’ Antiguitat. Foto José L. Jiménez.
Templo dedicado a Apolo en Delfos. Centro principal del culto a Apole y lugar muy
venerado durante toda In Antigiiedad. Foto José L. Jiménez.

fechados hacia el ario 100 a. de C., salvo una imagen de pepléfora
(BLECH, 1989, 43-91); la pareja de estatuas femenina y masculina
procedente del templo in antis de Azaila junto con restos de una estatua
ecuestre, cuya inferpretacidn y encuadre cronoldgico dentro del siglo 1
a. de C., sigue siendo objeto de debate en trabajos muy recientes
(BELTRAN LLORIS, 1984, 125-152; TRILLMICH, 1990, 48-50;
RODA, 1990, 77-78; MOSTALAC y GUIRAL, 1992, 123-153); Ia
Dama de Fuentes de Ebro (Zaragoza) de ln segunda mitad del siglo I a.
de C. (RODA, 1990, 78, con toda I bibliografia anterior); y la Minerva
del campamento de Ciiceres el Viejo (Ciceres) del siglo I a. de C.
(RODRIGUEZ OLIV A, 1990, 99, con toda la bibliografia precedente).
Una cifra notablemente baja de ejemplares que confrasta con el mayor
niimero de bronces de época imperial. En consectiencia, esta escasez
manifiesta de bronces republicanos en Hispania, también contribuye a
reforzar la idea de wna cronologia imperial para la estatua de Pinedo.

Otro argumento de indudable peso, reside en In decidida promocion
que de esta divinidad llevé a cabo Octaviano, en reconocimiento del
apoyo prestado que le permitid salir victorioso, primero, sobre Pompeyjo
en Ia batalla de Nauloco en el 36 a. de C. y a continuacion sobre Marco
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a.C. i, a continuacid, sobre Marc Antoni en la batalla d’Accium el
31 a.C. (GAGE, 1955, capitol 111 i 1981, 561-630; SIMON, 1986;
ZANKER, 1992, 54-93). Una de les principals conseqiténcies
derivades d'aquest gest politic fou la propagacio de la imatge
polifacética d’Apol-lo durant el principat d"August, de la qual
dona testimoni Plini en dos passatges de la seua Historia Naturalis
(HN, 36, 34-35 i 13, 53), on enumera les diverses estatues
d'Apol-lo que, al seu temps, adornaven el vell santuari de la zona
in circo, restaurat en época augtistea (GROS, 1976, 161-162;
MARTIN, 1987, 64), i que configurava un veritable bosc d’efigies
que dificultava la identificacié de I'estatua de culte (GROS, 1981,
362-363).

El ric contingut mitologic d’Apol-lo s’ana escampant en
imatges, convertides en expressié sacralitzada del poder imperial
(HANNESTAD, 1988, 39-92; KLEINER, 1992, capitol II), que
envaeixen els espais de caracter public i oficial, no sols de la
metropoli, sind de 1’esfera provincial, com, per exemple,
evidencien els altars amb temes apol-linis del teatre d'Arle,
alguns motius dels quals remeten directament a la decoracio del
gran temple d"Apollo del Circus Flaminius a Roma, reconstruit
durant els anys 30-20 a.C. (GROS, 1991, 36).

Una conseqtiéncia logica d’aquest fenomen va consistir en la
introduccié de les noves formes de la iconografia politica en les
manifestacions de 'esfera privada, en les quals no sempre és
possible precisar si responien a un evident signe de lleialtat al
poder o més bé a una mera submissié als dictats de la moda
(ZANKER, 1992, 308-342), pero que, en qualsevol cas,
constitueixen un factor de romanitzacié (PICARD, 1981, 41-52).
El fet cert és que els nous simbols politics aparegueren amb
bastant promptitud, no sols en els repertoris de decoracid
escultorica o pictorica d'indole domestica, siné també en tot tipus
d’objectes d'is privat, com ho avala la serie de paral-lels
comentats. Aquesta evidéncia planteja un nou interrogant
relacionat amb I’Apol.lo de Pinedo, que és el de la seua
destinaci6 final: ;jespai ptblic, o privat? Sobre aquest particular,
Balil (BALIL, 1975, 66) va considerar que un lloc priblic civil o
religids, podia haver estat el seu parador més adequat. Exemples
com I'Apol-lo de Tiermes, recuperat en la suposada basilica del
forum, emparen aquesta proposta. Amb tot, tampoc hem de
descartar una possible destinacié en un ambit privat, ja que
troballes com la registrada fa un segle en una vil-la enclavada en
el terme municipal de Jumella, consistent en una estatua de
bronze amb una imatge d’Hipnos (NOGUERA i HERNANDEZ,
1993), o l'esdevinguda el 1989 en la villa de El Ruedo
(Almedinilla, Cordova), d'un altre Hipnos de bronze
d’extraordinaria qualitat (VAQUERIZO, 1990, 125-154 i en
premsa), o la figura de I'efeb d’Antequera ( GARC['A Y BELLIDO,
1963, 181-183 i 1964, 22 i ss.; RODRIGUEZ OLIVA, 1990, 100),
confirmen que auténtiques obres d’art, com poden ser
qualificades tant la de Pinedo com les tres citades, no eren
exclusives d’ambients publics, siné que també podien formar
part de 'ornament d'una mansié privada (KOPPEL, 1993, 193-
204).

En aquestes circumstancies, és aventurat pronunciar-se amb
rotunditat, tant sobre la qiiestié cronologica com pel que fa a la
seua destinacid definitiva. Quan a la seua datacio, d’acord amb
els arguments presentats i d’acord amb 'aspecte formal de
I'estatua, deu situar-se en epoca imperial, i més concretament
dins del segle I d.C., 0, com a molt, en la primera meitat del segle
II, ambit cronologic en qué s'observa una major proliferacio de

Antonio en la batalla de Actium en el 31 a. de C. (GAGE, 1955,
caprtulo Il y 1981, 561-630; SIMON, 1986; ZANKER, 1992, 54-93).
Lina de las principales consecuencias derivadas de este gesto politico fue
la propagacion de ln imagen polifacética de Apolo, durante el Principado
de Augusto. Asf lo testimonia Plinio en dos pasajes de su Naturalis
Historia (Nat. hist., 36, 34-35 y 13, 53), en los que enumera las
diversas estatuas de Apolo que en su tiempo, adornaban el viejo
santuario de la zona in circo, restaurado en época augiistea (GROS,
1976, 161-162; MARTIN, 1987, 64), configurando un verdadero
bosque de efigies que dificultaba la identificacidn de la estatua de culto
(GROS, 1981, 362-363).

El rico contenido mitoldgico de Apolo fue desgrandndose en
imdgenes, convertidas en expresion sacralizada del poder imperial
(HANNESTAD, 1988, 39-92; KLEINER, 1992, capitulo I1), que
invadieron los espacios de cardcter piblico y oficial, no sélo de la
metropoli, sino de la esfera provincial, como, por ejemplo, evidencian los
altares con temas apolineos del teatro de Arles, algunos de cuyos
motivos remiten directamente a la decoracion del gran templo de Apolo
del Circus Flaminius en Roma, reconstruido durante los aifos 30-20 a.
de C. (GROS, 1991, 36).

Una consecuencia ldgica de este fendmeno consistid en la
introduccion de las nuevas formas de la iconografia politica en las
manifestaciones del ambito privado, en las que no siempre es posible
precisar si respondian a un evidente signo de lealtad al poder o, mds
bien, a un mero sometimiento a los dictados de ln moda (ZANKER,
1992, 308-342), pero que, en cualquier caso, constituyen un factor de
romanizacion (PICARD, 1981, 41-52). Lo cierto es que los nuevos
simbolos politicos aparecieron con bastante prontitud, no sdlo en los
repertorios de decoracion escultdrica o pictorica de indole doméstica,
sino también en todo tipo de objetos de uso privado, como avala la serie
de paralelos comentados. Esta evidencia plantea un nuevo interrogante
relacionado con el Apolo de Pinedo, cual es el de su destino final:
¢espacio piiblico o privado? Sobre este particular, Balil (BALIL, 1975,
66), considerd que un lugar piiblico, civil o religioso, podia haber sido
su paradero mds adecuado. Ejemplos como el Apolo de Tiermes,
recuperado en la supuesta basilica del foro, respaldan esta propuesta.
Sin embargo, tampoco hay que descartar un posible destine en un
dmbito privado, ya que hallazgos como el registrado hace un siglo en
wna villa enclavada en el término nunicipal de Jumilla, de una estatua
de bronce con ln imagen de Hypnos (NOGUERA y HERNANDEZ,
1993) o, el acaecido en 1989 en Ia villa de El Ruedo (Almedinilla,
Cardoba), de otro Hypnos de bronce de extraordinaria calidad
(VAQUERIZO, 1990, 125-154 y en prensa), o la figura del efebo de
Antequera (GARCIA Y BELLIDO, 1963, 181-183 y 1964, 22 ss.;
RODRIGUEZ OLIVA, 1990, 100), suponen la confirmacién de que
auténticas obras de arte, como pueden ser calificadas, tanto la de
Pinedo, como las Ires ciladas, no eran exclusivas de ambientes piiblicos,
sino que podian formar parte del ornato de una mansién privada
(KOPPEL, 1993, 193-204).

En estas circunstancias, es aventurado pronunciarse con
rotundidad, tanto sobre la cuestion de la cronologia, como sobre la de su
destino definitivo. Por lo que se refiere a su datacién, de acuerdo con los
argumentos presentados y con el aspecto formal de la estatua, debe
situarse en época imperial y mds concretaniente, dentro del siglo 1d. de
C. o, como mucho, In primera mitad del siglo II, ambito cronoldgico en
el que se observa wna mayor proliferacion de representaciones apolineas.
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representacions apol-linies. Més problematic resulta inclinar-se
per una de les dues opcions, espai piiblic o privat, en relacié amb
la seua destinacié final, des del moment en que no hi ha
constancia que el lloc del naufragi coincidira o estiguera proxim
al seu parador, que resulta particularment incert a la vista dels
nombrosos punts d’arribada que conté la costa mediterrania
peninsular. Es el cas, per exemple, de Sagunt, situat a poques
milles de Pinedo, on, si és certa la hipotesi de Bonneville
(BONNEVILLE, 1985, 255-275), la veneraci6 a Apol-lo i a la seua
germana Diana hauria estat introduida en época augtistea
(ARANEGUI, 1992, 61). En tot cas, aquestes llacunes de
coneixement no entelen I'extraordinaria qualitat del bronze de
Pinedo, reveladora d’un alt nivell econdmic i no menys elevat
bon gust del seu propietari, un gust, per cert, en perfecta sintonia
amb els nous simbols politics del poder imperial.

Nota:

El nostre agraiment a Pilar Leén Alonso, per les seues
valuoses apreciacions que han enriquit notablement el contingut
d"aquest capitol.
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