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En la historia de les troballes arqueoldgiques subaquatiques
d’aquest segle, el descobriment, I"any 1900, del vaixell naufragat
d"Andikithira, entre Creta i el Peloponés, és I'esdeveniment que
inaugura una llarga llista de recuperacions d’obres d‘art del fons
de la Mediterrania; l'atleta i el cap de filosof, en bronze, i unes
trenta escultures de marbre de Paros, fruit del saqueig de peces
de distintes époques, van ser les obres més emblematiques en
aquesta primera ocasi6, motivada per la localitzaci6, a 60 metres
de fondaria, d’un naufragi ocorregut cap al 50-30 a.C.
(WEINBERG et al., 1965; ZEVI, 1966, 163-170; MCCANN, 1967,
106-107; BOL, 1972).

L'any 1907, uns bussos que pescaven esponges davant de les
costes de Mahdia (Tunisia) per a un patr6 grec, van veure uns
objectes estranys que els van semblar canons al fons del mar, A
pesar que es tractava d’una troballa identificada a 39 m. de
fondaria, en uns temps en qué el busseig es duia a cap sense les
facilitats ni els equips a qué avui estem acostumats, la delegacié
francesa, sota la direccié de Merlin i de Poinssot, disposa els
mitjans per a la verificacié d’aquesta noticia, que va significar
una fita per a I'arqueologia subaquatica cientifica. La iniciativa
va ser recompensada generosament per les troballes (MERLIN i
POINSSOT, 1909, 1930, 1956; MERLIN, 1911; FUCHS, 1963), ja
que el navili, pel que sembla de dimensions considerables —es fa
referéncia a 40 m. d'eslora per 10 m. de manega—, conservava
tota la carrega, composta, principalment, per elements de
decoraci6 arquitectonica tallats en marbre grec (els presumptes
canons van resultar ser 60 fustos de columnes), escultures,
inscripcions, crateres i canelobres de marbre i per diverses peces
de bronze, entre les quals destaquen una representacio d’Eros
alat i, sobretot, un lierma de Dionis firmat pel conegut escultor
Boeci de Calcedonia, el treball del qual es documenta cap al
primer terg del segle Il a.C., per bé que I'afonament del vaixell es
data amb posterioritat: un poc després del 100 a.C., pel context
ceramic. Aquesta col-lecci6, composta per més de 300 peces, que
havia eixit en el seu temps del port d’Atenes rumb a Roma, ha
estat restaurada en dates recents a Magtincia i constitueix una de
les joies més preades del Museu del Bardo.

A partir d"aquest moment, tots el paisos riberencs de la
Mediterrania van prestar una gran atencié a les noticies de les
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En la historin de los hallazgos arqueoldgicos subacuiticos del
presente siglo es el descubrimiento, en 1900, del pecio de Anticitera,
entre Creta y el Peloponeso, el acontecimiento que inaugira una larga
lista de recuperaciones de obras de arte del fondo del Mediterrineo; el
atleta y la cabeza de fildsofo, en bronce, y unas treinta esculturas de
mdrniol de Paros, fruto del saqueo de piezas de distinta época, fueron las
obras mds emblemdticas en esta primera ocasién, motivada por la
localizacion, a 60 m. de profundidad, de un naufragio ocurrido hacia el
50-30 a.C. (WEINBERG et al., 1965, ZEVI, 1966, 163-170;
MCCANN, 1967, 106-107; BOL, 1972).

En el aito 1907, unos buzos que pescaban esponjas frente a las
costas de Mahdia (Trinez) para un patron griego, vieron unos extraiios
objetos que les parecieron cariones en el fondo del mar. A pesar de que se
trataba de un hallazgo identificado a 39 m. de profundidad, en unos
tiempos en que el buceo se realizaba sin las facilidades ni los equipos a
que hoy estamos acostumbrados, la delegacidn francesa, bajo la
direccion de Merlin y Poinssot, dispuso los medios para la verificacién
de esta noticia, que supuso un hito para la arqueologin subacudtica
cientifica. La iniciativa fue generosamente recompensada por los
hallazgos (MERLIN y POINSSOT, 1909, 1930, 1956; MERLIN, 1911;
FUCHS, 1963) ya que el pecio, al parecer de considerables dimensiones
-se hace referencia a 40 m. de eslora por 10 m. de manga-, conservaba
todo su cargamento, compuesto, principalmente, por elementos de
decoracion arquitecténica tallados en mdrmol griego (los presuntos
caitones resultaron ser 60 fustes de columnas), esculturas,
inscripciones, criteras y candelabros de mdrmol y diversas piezas de
bronce de entre las que destacan una representacion de Eros alado Y,
sobre todo, un herma de Dionisos firmado por el conocido escultor
Boecio de Calcedonta, cuyo trabajo se documenta hacia el primer tercio
del siglo 11 a.C., aunque el hundimiento del barco se fecha con
posterioridad: algo después del 100 a.C., por el contexto cerdmico. Esta
coleccidn que habia partido en su dia del puerto de Atenas rumbo a
Roma, compuesta por mds de 300 piezas, ha sido restaurada en
Maguncia en fechas recientes y constituye una de las joyas mds
preciadas del Museo del Bardo.

A partir de este momento, todos los paises riberefios del
Mediterrdneo prestaron gran atencién a las noticias de hallazgos
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Estatua que probablement representa Perseu descoberta el 1900 en aigiies proximes
a Andikithira, Grécia. Mitjan segle [V a.C. Museu Nacional d’Atenes.

Estatua que probablemente representa a Perseo, descubierta en 1.900 en aguas proximas a
Anticitera, Grecin. Mitad del siglo IV a. de C. Museo Nacional de Atenas.

Xiquet muntant a cavall, descobert al cap Artemision,
Grécia. Ultim decenni del segle Il a.C.

Museu Nacional d’ Atenes.

Niiio montando a caballo, descubierto en el Cabo
Artemision, Grecia. Ultimo decenio del siglo Il a. de C.
Muiseo Nacional de Atenas.
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troballes submarines, especialment de caracteristiques
artistiques, i el mar, agrait, va tornar aquest interés i oferi als
homes del segle XX estatues de bronze originals, gregues i
romanes, en major nombre i en millor estat que les
proporcionades pels jaciments en terra ferma, on les matéries
nobles amb queé son fetes les millors obres d’art han estat objecte,
en major grau, de la rapinya i de la destrucci6 per part de I'home,
en l'antiguitat i posteriorment.

Recordarem, en suport del que portem dit, el magnific Zeus
(0 Posid6) del Cap Artemision, que, en companyia del xiquet i el
cavall del Museu Nacional d’Atenes, eren transportats en un
vaixell que s'afona al voltant del canvi d’era (RIDGWAY, 1970,
62-64); I'August eqiiestre de I’Egeu, trobat el 1979, obra
impressionant d'época de Tiberi o de Claudi (TOULOUPA, 1988,
311-313, nim. 149; BERGEMANN, 1990, 57-59) i, com a cas més
cridaner, el descobriment dels bronzes de Riace Marina, a hores
d’ara al Museu de Reggio Calabria, gracies a una noticia arribada
a la Soprintendenza de Calabria, el 1972, que en va posar en marxa
la recuperacié i la ulterior excavacié de la zona, aquesta vegada
en uns fons situats inicament a 8 m. de fondaria (FOTI i
NICOSIA, 1981; BUSIGNANI, 1981).

La conclusié que es desprén de totes aquestes troballes és que
hi ha un transport de béns artistics que utilitza les rutes
maritimes, molt distint al corresponent al de béns de consum —
lingots de metall, cereals, vi, oli, salaé— perqué no estava
supeditat a la regularitat i la fiscalitzacié propies d'aquest, si bé
totes dues mercaderies es podien fer compatibles (recordem que
el navili del Sec, Calvia, Mallorca, també duia escultures
menudes i objectes artistics) (ARRIBAS ef al., 1987).

El desplagament per mar d’obres d'art es produeix per moltes
raons, des de la derivada de I'execucié de projectes oficials
d'urbanitzacié (cal pensar en la quantitat de peces exotiques que
adornaren els complexos monumentals de Roma) fins als casos
de botins de guerra i d’espoli de centres sacres (PAPE, 1975;
WAURICK, 1975, 1-46), o la cobdicia particular d’alguns
governants, saquejadors sense escriipols dels seus stibdits.
Aquest és el cas de Verres, segons el relata Cicerd, concretament
quan parla dels abusos que va cometre a Lilibeu (Sicilia), quan
exigi a Panfil que i lliurara una hidria, precisament del taller de
Boeci, que havien llegat al propietari els seus avantpassats, i que
era peqa predilecta de la seua vaixella de luxe (Verr. 2.4.14)., 0 bé
quan afirma que, a causa dels robatoris de Verres, no quedava
cap aixovar de plata en tot Sicilia (Verr. 2.4.16).

Perd el més habitual és que la causa d’aquest vaivé d’objectes
artistics es dega al gust de les classes superiors per I'ornat, ja siga
de les seues ciutats o de les mansions propies, i al toc d’extrema
distinci6 que significava, per a la mentalitat romana, la possessio
d'obres gregues hel:lenistiques o hel.lenitzants (BECATTI, 1987;
JUCKER, 1950). Aix0 va provocar, sens dubte, un desplagament
constant des de Greécia cap a Italia, sobretot, i des dels tallers
artistics reputats (STROCKA, 1984, 184-196), en general, cap a la
clientela distribuida per tota 'extensi6 de I'imperi. En aquest
sentit, la correspondéncia entre Ciceré i Atic no te desperdici:
Cicer6 esta fent-se una villa a Tuscula i vol que el seu amic
d"Atenes li proporcione tot el que considere escaient per a la
decoraci6 (1.5). Aquest li localitza unes estatues de marbre
megaric (per les quals paga 20.400 sestercis) i uns hermai de
marbre pentelic amb caps de bronze que susciten I'entusiasme de
Cicerd, qui insisteix a dir que tot aixo se li envie com més
prompte millor, bé en el vaixell de Lentul o bé fletant una altra

submarinos, especialmente de caracteristicas artisticas, y el mar
devolvid agradecido ese interés, ofreciendo a los hombres del siglo XX
estatuas de bronce originales, griegas y romanas, en mayor nimero y
mejor estado que las proporcionadas por los yacimientos en tierra firme,
en donde las materias nobles con que estdn hechas las mejores obras de
arte, han sido objefo, en mayor grado, de la rapifia o la destruccion por
parte del hombre, en la antigiiedad y con posterioridad.

Recordemos en apoyo de lo dicho, el magnifico Zeus (o Poseiddn)
del Cabo Artemision que, junto con el niiio y el caballo del museo
Nacional de Atenas, eran transportados ent un barco que se hundid
alrededor del cambio de Era (RIDGWAY, 1970, 62-64); el Augusto
ecuestre del Egeo, encontrado en 1979, impresionante obra de época de
Tiberio o Claudio (TOULOUPA, 1988, 311-313, miim. 149;
BERGEMANN, 1990, 57-59) y, como caso mds lamativo, el
descubrimiento de los bronces de Riace Marina, hoy en el Museo de
Reggio Calabria, gracias a una noticia llegada a la Soprintendenza de
Calabria en 1972 que puso en marcha su recuperacién y la ulterior
excavacion de la zona, esta vez en unos fondos situados 1inicamente a
8 m. de profundidad (FOTI y NICOSIA, 1981; BUSIGNANI, 1981).

La conclusion que se desprende de todos estos hallazgos es que hay
un transporte de bienes artisticos que utiliza las rutas maritinas, mty
distinto al correspondiente al de los bienes de consumo -lingotes de
nietal, cereales, vino, aceite, salazones-, por no estar supeditado a la
regularidad y fiscalizacion propias de éste, si bien ambas mercancias
pueden hacerse compatibles (recordemos que el pecio de El Sec, Calvia,
Mallorca, también levaba pequerias esculturas y objetos artisticos)
(ARRIBAS et al., 1987).

El desplazamiento por mar de obras de arte se produce por muchas
razones, desde la derivada de la ejecucidn de proyectos oficiales de
urbanizacion (piénsese en la cantidad de piezas exdticas que adornaron
los complejos monumentales de Roma), hasta los casos de botines de
guerra y expolio de centros sacros (PAPE, 1975; WAURICK, 1975, 1-
46), o la codicia particular de algunos gobernantes, saqueadores sin
escriipulos de sus siibditos. Este es el caso de Verres, segiin relata
Cicerdn, concretamente al hablar de los abusos que cometio en Lilibeo
(Sicilia) cuando exigid a Panfilo que le entregara una hidria,
precisamente del taller de Boecio, legada a su propietario por sus
antepasados y pieza predilecta de su vajilla de lujo (Verr. 2.4.14); o bien
al afirmar que, debido a los robos de Verres, no quedaba ningiin ajuar
de plata en toda Sicilia (Verr. 2.4.16).

Pero lo mds habitual es que la causa de ese vaivén de objetos
artisticos se deba al gusto de las clases superiores por el ornato, ya sea
de sus ciudades o de sus propias mansiones y al toque de extrema
distincion que suponia la posesion de obras griegas, helenisticas o
helenizantes (BECATTI, 1987; JUCKER, 1950) para la mentalidad
romana. Esto provoed, sin duda, un constante desplazamiento desde
Grecia hacia Italia, sobre todo, y desde los talleres artisticos reputados
(STROCKA, 1984, 84-196), en general, hacia la clientela distribuida a
lo ancho y profundo del Imperio. En este sentido, la correspondencia
entre Ciceron y Atico no tiene desperdicio: Cicerdn se estd haciendo una
villa en Tusculano y quiere que su amigo de Atenas le proporcione todo
lo que considere adecuado para decorarla (1.5). Este le localiza unas
estatuas de mdrmol megdrico (por las que paga 20.400 sestercios) y
unos hermai de mdrmol pentélico con cabezas de bronce que suscitan el
entusiasmo de Cicerdn, el cual insiste en que todo ello le sea enviado,
cuanto antes mejor, bien en el barco de Lentulo, o fletando otra nave
(1.8). Con esas obras de arte desea adornar su academia (1.9), su
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Sarcdfag trobat davant de les costes de Tarragona, representant la tragedia d"Hipolit. Segle 1 d.C. Museu d'Historia. Tarragona.
Sarcdfago hallado frente a lns costas de Tarragona, representando la tragedia de Hipdlito. Siglo 11 d. de C. Museo de Historia. Tarragona.

nau (1.8). Amb aquestes obres d’art desitja adornar-se
l'academia (1.9), la palestra i el gimnas, i encarrega, a més, relleus
per inserir-los en I'estuc de les parets i brocals decorats per als
pous (1.10).

Encara que el nivell d’aquesta demanda tingué a Italia
exponents de primera categoria, que fins i tot van provocar-hi la
instal-laci6 de tallers de copistes de prototipus grecs, com el
documentat a Baia, entre Napols i Misé, que se servia d’escaioles
tretes dels originals per proveir d’escultures una vil-la imperial
(LANDWEHR, 1985), no seria legitim excloure les classes
dirigents hispaniques de 'efecte d’aquest mateix fenomen,
perque son cada vegada més nombroses les escultures que
denoten aquest gust per I'ornamentaci6, exponents de la fluidesa
amb que es divulguen els corrents estetics entre I'oligarquia
(COARELLI, 1970-71, 241-279).

L'Hypnos de Jumella (Murcia), el centenari del descobriment
del qual acaba de celebrar-se, com també el de El Ruedo
(Almedinilla, Cordova) (VAQUERIZO, 1990), sense oblidar el
conjunt de Milreu (Alentejo) (FITTSCHEN, 1993, 202-227),
semblen adscriure’s a ambients particulars d’alt nivell, on
aquestes representacions de divinitats compleixen una funcié
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palestra y su gimnasio, encargando ademds relieves para insertarlos en
el estuco de sus paredes y brocales decorados para los pozos (1.10).

Aunque el nivel de esta demanda tuvo en Italia exponentes de
primera categoria, que produjeron incluso la instalacion de talleres de
copistas de prototipos griegos, como el documentado en Baia, entre
Ndpoles y Miseno, que se servia de escayolas sacadas de los originales
para surtir de esculturas una villa imperial (LANDWEHR, 1985), no
seria legftimo excluir a las clases dirigentes hispdnicas del efecto de ese
mismo fendmeno, pues son cada vez mds numerosas lns esculturas que
denotan ese gusto por la ornamentacion, exponente de la fluidez con que
se divulgan las corrientes estéticas entre ln oligarquin (COARELLI,
1970-71, 241-279).

El'Hypnos de Jumilla (Murcia) de cuyo descubrimiento se acaba de
celebrar el centenario, asi como el de El Ruedo (Almedinilla, Cérdoba)
(VAQUERIZ0,1990), sin olvidar el conjunto de Milreu (Alentejo),
(FITTSCHEN,1993, 202-227), parecen adscribirse a ambientes
particulares de alto nivel, cumpliendo en ellos estas representaciones de
divinidades una funcion predominantemente decorativa, mds que de
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predominantment decorativa, més que de culte; potser la mateixa
funci6 correspondria a I"escultura d’Apol-lo a la presentaci6
ptblica de la qual, després d'una llarga restauracio, assistim.

L'estatuaria romana, tant la privada com la priblica, té poca
representacié dins 'area del Pais Valencia (ABAD, 1985, 365-
368). En part perqueé encara no és gaire nombrosa (i tant de bo si
les excavacions en jaciments romans, terrestres i aquatics,
desmenten prompte aquesta apreciacid) i, en part, per les
perdues degudes a guerres, manca de tutela, espoli, etc. La
col-lecié més amplia, procedent de Saguntum, a penes compta
amb un total d'una desena de peces (AA.VV., 1990); a
continuacid, cal situar-hi casos encara menys relevants, con el
d’llici o la mateixa Valentia, com també alguna obra de Saetabis i
Dianium. Amb tot, la bibliografia ens informa d‘algunes dades
que demostren la realitat de conjunts tan excepcionals com el de
la villa del Puig de Cebolla (LABORDE, 1811, 26; VALCARCEL
PIO DE SABOYA, 1852, 81-86; BALIL, 1985, 87-230 i 1988, 24-28),
on el repertori escultoric esta compost per, almenys, cinc
escultures de marbre de dimensions mitjanes o grans (Apol-lo,
Satir, Narcis, Ganimedes i un tors nu amb clamide al muscle) que
semblen fetes fora de la Peninsula Ibérica, per la matéria primera
i per la qualitat que tenen. Aquestes peces es van perdre en el
curs de les guerres napoledniques.

Es diu que el més important dels sarcofags atribuits al Pais
Valencia, denominat de Proserpina, va aparéixer al mar (cap al
segle XVIII) davant de Santa Pola, i a hores d'ara es conserva al
Museu Arqueoldgic de Barcelona. En uns altres termes, també la
tradici6 vol que féra el mar l'element que tornara el cos
martiritzat del diaca Vicent a les costes de Valéncia
(LLOBREGAT, 1980, 103; 1977), ciutat on va ser soterrat, encara
que no necessariament al sarcofag de la Passi6 —importat—, que
ha rebut aquest nom a partir d’una proposta sense fonament de
Martinez Aloy.

Amb aixd vull reiterar que, a pesar de la manca de
conservacié de prou obres artistiques romanes procedents de
Valéncia, hi ha arguments per a definir-hi una clientela d’obres
d’importaci6, adequada a I'tis d'una pega com la que s’exhibeix
en aquesta ocasi6. Com que no s’han realitzat excavacions
sistematiques al lloc de la troballa d’aquest Apol-lo, desconeixem
la direccio del trajecte de la nau —no podem donar raons a favor
de T'origen ni de la destinaci6 del vaixell afonat—, com tampoc
tenim idea de I'¢poca del naufragi, ni de quins altres objectes s'hi
van anar a fons alhora, pero si que podem assegurar que Pinedo
constitueix una area portuaria relacionada amb la ciutat de
Valentin (FERNANDEZ, 1984), on la societat, com en general per
tot Hispania, abasta un grau d'exigéncia de signes de prestigi
compatible amb la demanda d’obres d’art com la que I'Apol.lo
de Pinedo significa.

L’éxit de D. Fletcher, primer, i de B. Marti, després, en
aconseguir d’incorporar aquest original en bronze a la col-leccié
del Museu de Prehistoria de la Diputacié de Valéncia, ens
impulsa a donar suport a la proposta d'instal-lacié d'uns altres
elements d'época romana valencians, amb poques condicions de
difusi6 publica ara com ara, dins del nou Museu de Prehistoria
en curs d’execuci6, on una seccié d’arqueologia romana hauria
de cobrir un buit inexplicable dins el context valencia.

culto, igual que, tal vez, correspondiera a ln escultura del Apolo a cuya
presentacion piiblica, después de una larga restauracion, asistimos.

La estatuaria romana, tanto privada como piiblica, tiene pocos
elementos de constatacion en el drea del Pafs Valenciano (ABAD, 1985,
365-368). En parte, porque todavia no es denmsiado abundante (ojald
las excavaciones en yacimientos romanos, terrestres y subacudticos,
desmientan pronto esta apreciacion) y, en parte, por las pérdidas
debidas a guerras, falta de tutela, expolio, etc. La coleccion mds amplia,
procedente de Saguntum, apenas cuenta con un total de una decena de
piezas (AA.VV., 1990); a continuacion hay que situar casos fodavia
menos relevantes, como el de Ilici o la propia Valentia, asi como alguna
obra de Saetabis y Dianium. Sin embargo, la bibliografia nos informa
de algunos datos que demuestran la realidad de conjuntos tan
excepcionales como el de In villa del Puig de Cebolla (LABORDE, 1811,
26; VALCARCEL PIO DE SABOYA, 1852, 81-86; BALIL, 1985, 87-
230 y 1988, 24-28), en donde el repertorio escultorico estd compuesto
por, al menos, cinco esculturas de mdrmol de tamaiio medio o grande
(Apolo, Sitiro, Narciso, Ganimedes y un torso desnudo con climide al
hombro) que parecen hechas fuera de Peninsula Ibérica, por su materia
prima y por su calidad. Estas piezas se perdieron en el curso de las
Guerras Napolednicas.

De los sarcdfagos importados atribuidos al Pais Valenciano, el mds
importante, llamado de Proserpina, se dice que apareci en el mar (hacia
el s. XVIII), frente a Santa Pola, conservindose en la actualidad en el
Museo Arqueoldgico de Barcelona; en otros términos, tanbién la
tradicion quiere que fuera el mar el elemento que devolviera el cuerpo
martirizado del didcono Vicente a las costas de Valencia
(LLOBREGAT, 1980, 103; 1977), a partir de lo cual fue enterrado en la
ciudad, aunque no necesariamente en el sarcéfago de la Pasion -
importado- al que se le ha dado su nombre a partir de una infundada
propuesta de Martinez Aloy.

Con esto quiero reiterar que, a pesar de la falta de conservacion de
suficientes obras artisticas romanas procedentes de Valencia, existen
argumentos para definir una clientela para obras de importacidn,
adecuada al uso de una pieza como la que en esta ocasion se exhibe. Al
1o haberse realizado excavaciones sistenuiticas en el lugar del hallazgo
de este Apola, desconocemos la direccion del trayecto de la nave -no
podemos dar razones a favor del origen ni del destino del barco undido,
asi como tampoco tenemos idea de ln época de su naufragio ni de qué
otros objetos se fueron a pique con él, pero si que podemos asegurar que
Pinedo constituye un drea portuaria relacionada con la ciudad de
Valentia (FERNANDEZ, 1984), en donde la sociedad, como en general
en el conjunto de Hispania, alcanza un grado de exigencia de signos de
prestigio compatible con ln demanda de obras de arte como la que el
Apolo de Pinedo significa.

El éxito de D. Fletcher, primero, y de B. Marti, después, al
conseguir iricorporar este original en bronce a la coleccidn del Museo de
Prehistoria de la Diputacién de Valencia, nos impulsa a apoyar Il
propuesta de instalacion de otros elementos de época romana
valencianos, con pocas condiciones de difusin piiblica en la actualidad,
en el nuevo Museo de Prehistoria en curso de ejecucién, en donde una
seccion de arqueologia romana tendrin que cubrir un vacio inexplicable
e inexcusable en el contexto valenciano.
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